Método I

Introduccion
Metodologia . ?
Temas /)

Ejercicios

N

Contenidos

Temag

Contenidos

Estudios MIII

Contenidosg

4

Es<tudiogs MII

Contenidosg







© Tito Marcos. Método de acordeén. Revisién: marzo del 2011

1M TRODUYCION]

METODO DE ACORDEON, O

TITO MARCOS


mailto:marcos54@teleline.es

© Tito Marcos. Método de acordeén. Revisién: marzo del 2011

INTRODUCLION

Pensado como una propuesta capaz de responder a algunas de las necesidades que la “ensefianza
instrumental” plantea dentro del actual contexto educativo/musical, el presente método pretende
aportar al panorama acordeonistico un medio pedagdgico que pueda servir de orientacion y ayu-
da en una primera etapa de estudio.

Teniendo en cuenta los diversos elementos y factores que intervienen en el complejo proceso
educativo (profesores, alumnos, instrumento, contextos y necesidades socio/culturales, etc.) y
con el fin de que sea comprendido el sentido de este trabajo, se ha establecido una serie de prin-
cipios sobre los cuales se articula el método y que, de algin modo, reflejan una vision unitaria
del mismo:

El desarrollo y distribucion de los contenidos, tanto tedricos como practicos, ha sido determi-
nado de forma que el método, en su conjunto, pueda ser contextualizado dentro de diversos me-
dios educativos, permitiendo al profesor configurar y adaptar tales contenidos en funcion de sus
propios criterios y necesidades pedagogicas (concepcion del instrumento, programacion y me-
todologia sobre la que trabaje, grado de importancia y prioridad en el desarrollo de los temas,
etc.) de modo que se facilite la adecuacion del método a la “concepcion pedagodgica” del profe-
sor, y no a la inversa.

La ordenacién con la que se han establecido los distintos bloques de contenidos (temas tedricos,
estudios, ejemplos, ejercicios, etc.) no implica un criterio de importancia o dificultad en los mis-
mos. Unicamente se han dispuesto en un orden de dificultad progresiva (orden “aritmético”) los
estudios o ejercicios pertenecientes a un mismo tema especifico: iniciacion al estudio de “con-
trabajos”, “corcheas”, “articulacion de fuelle”, etc. mientras que los contenidos en si (bloques I
y II), se han dispuesto en un orden mas “libre”, a veces un orden mas “geométrico”, (amplian-
do gradualmente la complejidad de los mismos e integrando, a medida que avanza el método,
un mayor numero de elementos técnico/interpretativos en los estudios y ejemplos correspon-

dientes), por lo que el orden numérico de éstos no siempre implica un orden de dificultad.

Asi mismo, dentro de los Apartados III y IV, (MIII y MII) se han tenido en cuenta, en la distri-
bucioén de sus propios contenidos, ambos tipos de progresion (“aritmética” y “geométrica’), de
manera que el alumno pueda realizar conjuntamente los distintos estudios pertenecientes a un
mismo tema, desde la perspectiva pedagdgica que cada apartado plantea.

A su vez, la separacion de estos Apartados en dos bloques independientes (MIII y MII) se ha
establecido teniendo en cuenta las distintas opciones (concepciones) por las que actualmente se
dirige el instrumento: MI/III (“free bass™) y MI/III-II (“convertor”)®, de manera que cada
profesor pueda optar sin complicaciones, segln sus criterios, por cualquiera de ellas.

() Ambas igualmente validas. ..

@ Dentro de la actual situacion educativa, la opcion MI/IT (“Standard™) va quedando cada vez mas relegada, excluyendo los progra-
mas de estudios tal modalidad de instrumento (sin que por ello haya dejado de perder su valor en otros contextos...), y pasando a
considerar el estudio del MII como una opcion complementaria dentro del MIII, a la inversa de lo que, hasta ahora, venia suce-
diendo.
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* En la realizacion de la obra se ha tenido en cuenta, como elemento de gran importancia (ele-
mento central, catalizador de todo el proceso de aprendizaje), el lenguaje instrumental propio
del acordedn, de manera que, tanto los objetivos especificos de cada tema, como los procedi-
mientos didacticos de su estudio, pudieran ser concretados y definidos con claridad, ayudando
asi al alumno en la “comprension” y “realizacion” de los mismos o, dicho de otro modo, en la
realizacion comprensiva de éstos, y, a su vez, dotdndole de una preparacion que le facilite
otros estudios posteriores.

Instrumento — Instrumentista
_
Alumno Intérprete
Mdsica Musico
_ —
Instrumento Instrumentista
Alumno Lenguaje instrumental Intérprete
Musica Musico
_ —

* Puesto que uno de los objetivos principales de este método, ademas de la formacion técnico/in-
terpretativa, es la “formacion estética (educacion del “Gusto”) del alumno, se ha creido con-
veniente citar una lista de autores!") que atnan simultineamente valores, a la vez, “pedagogi-
cos” y “artisticos”, y cuyas obras se recomiendan con el objeto de ampliar el campo de
audicion y sentido estético del alumno, lo que a la larga supondra un valor esencial en su for-
macion, ayudandole a analizar, comprender, y, consecuentemente, desarrollar una capacidad de
aceptacion de lo ”Nuevo” (evitando los habituales condicionamientos estéticos, normalmente
de rechazo, hacia las “musicas” a las que no est4 habituado...), como uno de los factores con
los que, inevitablemente, tendrd que enfrentarse en las distintas fases de su aprendizaje, factor

() Por supuesto, subjetiva, incompleta y condicionada por el grado de nivel pedagogico que se tiene en cuenta y su disponibilidad ac-
tual en el mercado...
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¢ste muy importante en el desarrollo de su instrumento, dados los contrastados, imprevisibles y

nuevos caminos por los que evoluciona continuamenteV), y desarrollando su capacidad de
adaptacion estética dentro de su educacion musical:

MI/II: J. Bazant, H. Boll, E. Gusch, P. Kurzbach, H. Luck, W. Newy, K. Schwa-
en, S. Stolte, etc.

MI/II-1T: W. Bloch, P. Bousseuil, P. Fiala, F. Fugazza, W Jacobi, P. K. Przybylski,
H. Reinbothe, V. Riedlbauch, etc.

MI/III A. Abbott, F. Dobler, J. Feld, R. Fleming, E. Harris, H. J. Jacobsen, T.
Lundquist, H. Noth, B. Révenstrunck, J. Wilson, G. Wuensch, etc.

* Los elementos estructurales sobre los que se han desarrollado los distintos contenidos del mé-
todo, han sido tenidos en cuenta desde una doble perspectiva: como “procesos” (vision, audi-
cion, ejecucion, etc.), y como “estructuras” (sistemas visual, auditivo, motor, etc.), de manera
que tales contenidos puedan ser analizados y comprendidos por el profesor y por el alumno,
(cada uno a su nivel...), bien facilitando su estudio como elementos independientes, o bien
considerados como elementos que se integran en un proceso global, lo que podra servir de mar-
co para la comprension del complejo proceso del aprendizaje instrumental, asi como para el
planteamiento de su investigacion pedagdgica...

) A menudo resultard muy 1til, para evitar perderse en esta “renovacion continua” asumir que el tnico principio inmutable (en esta
evolucion) es el “Cambio”, lo que facilitara una actitud mas positiva hacia lo “nuevo”...
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* Tanto material, como conceptualmente, el método se ha dividido en cuatro Apartados comple-

mentarios) :
I Metodologia (consideraciones metodologicas sobre distintos temas)
II Ejercicios (ejercicios técnicos complementarios)

III Estudios MIII (estudios y pequefias obras® para MI/ITI-1I)

v Estudios MII (estudios y pequefias obras® para MI/II)

Con esta estructuracion se ha pretendido facilitar, tanto al alumno como al profesor (unidad in-
disoluble en esta primera etapa...), la funcionalidad didactica, comprension y finalidad de cada
uno de los Apartados, sin dejar de perder de vista el contexto global y unitario de la obra.

* Finalmente, es muy importante no olvidar que el fin altimo del método se encuentra fuera de ¢l
mismo, teniendo siempre presente que su funcion consiste en facilitar (de la mano del profe-
sor...) el acceso a la interpretacion musical en su sentido mas amplio, desarrollando en el
alumno unas condiciones y capacidades que le permitan orientar sus pasos hacia una ensefan-
za profesional de la musica.

() Complementarios y complementables. ..

) Combinables en pequefias “Suites”. ..
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©. PLANTEAMIENTOS

0. 1. ALGUNOS PLANTEAMIENTOS PEDAGOGICOS TENIDOS EN CUENTA:

* Prioridad en el ordenamiento de los contenidos dejada al libre criterio del profesor, en funcién
de su particular metodologia.

* Lenguaje musical directamente dirigido a un alumnado infantilV, exigiendo unos conocimien-
tos minimos de lectura “solfistica”.

 Contenido conceptual implicito en enunciados, ejercicios, estudios, notas, etc. y dirigido al pro-
fesor, quien se encargara de “adaptarlo” a la capacidad receptiva del alumno (alumnos), en la
forma y en el momento que considere mas conveniente®,

* Equilibrio tedrico/practico, complementando ambos conceptos como dos aspectos de un mismo
proceso del aprendizaje y buscando un equilibrio entre lo “aprendido” y lo “comprendido”.

* Participacion activa tanto del alumno como del profesor.

* Acceso directo a la “interpretacion” a partir de unos planteamientos estéticos y expresivos im-
plicitos en los estudios, adaptando el material musical en funcién del objetivo interpretativo, y
no a la inversa...

* Objetivos musicales a corto plazo (una semana, un mes, un trimestre); si estos se cumplen, los
objetivos a medio plazo llegaran solos...

(M Ambito melddico/tonal facilmente cantable.

) Habra que tener cuidado al trasladar al contexto musical aquella terminologia que pueda resultar confusa para la comprension
del alumno. Los conceptos arriba/abajo, subir/bajar, por ejemplo, pueden desorientar al nifio que realiza (funcionalmente) un
desplazamiento “descendente” de la mano mientras percibe (auditivamente) un desplazamiento “ascendente” del sonido. La in-
dicacion “toca fuerte” puede ser interpretada literalmente (toca -pulsar- con fuerza), mientras que lo que se quiere indicar al
alumno es que tire o presione con mas fuerza sobre el fuelle (accion que realiza el antebrazo izquierdo, y no la mano). También,
expresiones como “toca ligado” o “liga bien” en la ejecucion de disefios arpegiados, por ejemplo, pueden crear en el alumno
una sensacion de impotencia, al pretender “ligar digitalmente” determinados cruzamientos imposibles de realizar, cuando en re-

CRINNA3 99 G

alidad lo que el profesor quiere indicar es que suene “uniforme”, “regular”, “sin roturas en los desplazamientos”; ...etc.
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* Tendencia progresiva y gradual dirigida hacia la autonomia en el proceso de aprendizaje por
parte del alumno (ensefar a aprender).

* Participacion del lenguaje conceptual, como acceso a la comprension del lenguaje musical.

* Planteamiento de unos objetivos basicos, permanentes a través de todo el proceso de aprendiza-
je: control sonoro, conciencia de los diversos valores interpretativos, expresion estética, com-
prension del concepto de “idea musical” (pensamiento musical) contenido en la partitura (que fa-
vorezca la interpretacion comprensiva), desarrollo del juicio critico (critica y autocritica), etc.

* Variedad en la dificultad técnica de los contenidos, como medio para poder compensar el posi-
ble desequilibrio entre aptitud y actitud del alumno, segin sus caracteristicas personales (factor
humano...).

* Funcionalidad...

 Concepcidn musical, no instrumental, del aprendizaje: el instrumento como medio musical, no
la musica como medio instrumental.
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Ta BLEMENTOS PERCEPTIVOS

1. 1. CONTROL AUDITIVO.

La importancia del control auditivo, como factor determinante en el proceso de aprendizaje ins-
trumental, es algo en lo que, si bien no necesita comentarios, nunca estd de mas insistir.

Saber discriminar auditivamente los distintos componentes del sonido, especialmente los del
propio instrumento, asi como aprender a dirigir el oido'", enfocando su atencion hacia los as-
pectos sonoros mas significativos (ataque/extincion, mantenimiento, fluctuaciones y fraseos di-
namicos, aspectos temporales, timbricos, etc.), serda uno de los objetivos basicos, y a la vez per-
manente, que debera canalizar todo el proceso de aprendizaje.

1. 2. DISCRIMINACION Y EQUILIBRIO DE LOS ELEMENTOS PERCEPTIVOS.

Los elementos perceptivos que intervienen en el aprendizaje: vision, audicidn, sensaciones tacti-
les, quinestésicas, hapticas, etc., y que actuan de forma integrada, deberan estar bien equilibrados
en cuanto a su grado de dificultad y comprension, para que sean asimilados por el alumno en un
unico proceso. De ahi que, a menudo sea conveniente, cuando exista un desajuste entre ellos,
practicar un fragmento sin sonido (sin movimiento del fuelle) para concentrar la atencidén en un
movimiento o serie de movimientos de la mano o dedos; o practicar inicamente los movimien-
tos ritmicos del antebrazo (acentuacion) en fragmentos donde una serie ritmica de acentos cons-
tituya un elemento de dificultad.

También puede resultar conveniente la simple lectura (sin instrumento) de un fragmento en el
que su escritura resulte confusa, o, simplemente, la audicion de un fragmento grabado, con el fin
de concentrar auditivamente la atencion.

(1) Recuérdese que el componente motriz del oido se halla en el “canto” (lo que seria la articulacion en el “habla”; equivalente a
los movimientos del ojo o palpaciones del tacto), elemento éste de gran ayuda en el aprendizaje instrumental, a la hora de de-
finir mentalmente la idea de el “como tiene que sonar”, con la que el alumno cotejara el resultado de su ejecucion.
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2. ARTICULACION

2. 1. PRODUCCION DEL SONIDO.

En la realizacion practica de sus primeros ejercicios, resultara conveniente que el alumno observe
el hecho de que la produccion del sonido no depende ni del movimiento del fuelle (1 o r) ni de la
pulsacion (1), sino de la accion combinada de ambos (1 o ). Asi pues, al hacer “sonar” el instru-
mento (fonacion)), éste (el alumno) debera poner atencion en la sincronizacion de tales elementos:
el movimiento de flexion/extension del antebrazo sobre el fuelle (articulacion de fuelle)®, y el mo-
vimiento de pulsacion/cese de los dedos (articulacion digital):

ESQUEMA DE PRODUCCION SONORA: SIMBOLOS

sonido mantenido

. 1 abrir/cerrar
Produccion @ cese T F

mantenimiento

o: Fuelle parado
l T 1 Pulsacién/cese de la pulsacién
T F+ l =_l l_ 1 Sincronizacién fuelle/pulsacién

T +o= T : Sincronizacién fuelle/cese de la pulsacion

EJEMPLOS DE SINCRONIZACION DE MOVIMIENTOS

—

[ e

() Sera 1til que el alumno aprenda a realizar una analogia entre el instrumento y su propia voz, con el fin de facilitar el analisis de
determinados aspectos musicales: articulacion, timbre, fraseo, etc., asi como acercarle a la comprension del lenguaje musical a
través del lenguaje conceptual (ya conocido por él), relacionando los elementos comunes a ambos: acentuacion ritmica; con-
ceptos de motivo, frase, tema, etc.; relacion escritura/lectura; puntuacion y fraseo; etc.

@ Antropomorfoseando el instrumento, inspiracion/espiracion de su pulmon de carton...
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2.2. ARTICULACION DIGITAL.

ARTICULACION LIGADA (LEGATO) ENTRE DOS SONIDOS (SINCRONI- 1/—\
ZACION ENTRE PULSACION DE UN SONIDO Y CESE DEL ANTERIOR): e ©® o O
1
2
J 60 l i
= > T 4
@ .

* Practicar este tipo de articulacion con distintos dedos correlativos (posteriormente
alternados) y observar las diferencias articulatorias (mayor o menor facilidad en la
independencia de movimientos...) entre los distintos pares correlativos de dedos™

ARTICULACION LIGADA DE UN MISMO SONIDO: . 0/0_0\0
1
2
3
4
| Pl T ’
[ 4 [ 4

o—!

] 1] 1

* No separar el dedo de la tecla (boton), manteniendo el
contacto; sin solucidn de continuidad entre ambos.

2. 3. ARTICULACION DIGITAL CON ARTICULACION DE FUELLE:

1T 1

CON UN MISMO SONIDO: o o o o - CON DOS SONIDOS:

[ -
-
[ -

!

o

o-—!
o
4..<—|
o1
— 0

@
.<_l

e
-

—ee
.<_l

* Poner atencion en articular de forma rapida y
sincronizada los movimientos de “pulsacion/ce-
.® se” y fuelle.

o !
[ -

-—-
-—

() Se presenta aqui una oportunidad para que el alumno adquiera unas primeras nociones de anatomia funcional: independencia de
los dedos, fuerza, rapidez, relacion de tamafio, etc.
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2. 4. ARTICULACION DE FUELLE CON PULSACION MANTENIDA:

* Procurar que suene igual el ataque sonoro en cada articulacion.

] i ]
4

L) ()
A 7

: @

« Marcar una pulsacion “picada” (11| , pie o metrénomo), haciendo coincidir cada punto

ritmico de la pulsacién con un movimiento articulatorio rapido y sincronizado”

2.5. SINCRONIZACION DE PULSACION/CESE A DOS PARTES SIMULTANEAS:

é 1 tr t ! .
o o o o, ®¢ —, @ ——— : Duracion respectiva y pro-
porcionalmente mayor.

W2
o —
[}
L}

e o—— o
* Poner atencion en la “independencia de la
pulsacion” (duracion) en ambas manos.

() En los sonidos graves, la respuesta mas lenta de la lengiieta (mayor tiempo de reaccion) obliga, en determinadas ocasiones, a
anticipar unas décimas de segundo el movimiento del fuelle.

-6
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2. 6. TRES FORMAS DE "ATAQUE" DE UN SONIDO.

PULSACION PREVIA AL ACCIONAMIENTO DEL FUELLE: SIMBOLOS
o o
l T l : Pulsar sin sonido (sin fuelle)
A r @ o
T Abrir sin sonido (sin pulsacién)

—=—o0: Cese del sonido (parando el fuelle), regu-

PULSACION Y FUELLE SIMULTANEO: _ _ _
lando la presién del aire mediante el fuelle.

-l T 1 Cese de la pulsacion (sin parar el fuelle)
o

PULSACION POSTERIOR AL ACCIONAMIENTO DEL FUELLE:

2. 7. TRES FORMAS DE "EXTINCION" DE UN SONIDO.

ANTERIOR AL CESE DE LA PULSACION (MEDIANTE EL FUELLE):

[

o

SIMULTANEA (SINCRONIZACION ENTRE EL FINAL DE LA CAI-
DA DINAMICA Y CESE DE LA PULSACION):

J

CESE DEL SONIDO POR CESE DE LA PULSACION:

* Practicar estas formas de “produccion” y “cese” del sonido en ambas manos, con sonidos agu-
dos y graves, aplicandolas a distintos comienzos y finales de frases. (ver pagina 1-27).

1-7
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3. FUELLE

3. 1. FUNCION.

En toda buena interpretacion son muchos los factores que, en mayor o menor grado, dependen de
un correcto empleo y manejo del fuelle: produccion y calidad del sonido, expresion dindmica,
fraseo, acentuacion y matices dinamicos, estética y estilo interpretativos, etc. Consecuentemente,
la importancia de este tema debera ser tenida en cuenta por el alumno desde un primer momen-
to, convirtiendo su estudio en un objetivo permanente, y entendiendo la funcion de éste (el fue-
lle) al igual que cantantes e instrumentistas de viento o de cuerda, lo hacen, respectivamente, con
sus pulmones o con su arco.

3. 2. CONDICIONAMIENTOS.

Desde el punto de vista anatdmico/funcional, el accionamiento del fuelle podra estar condiciona-
do por diversos factores: posicion del instrumento (sistema de sujecion -correaje-, que podréd va-
riar su colocacion, asi como su desplazamiento lateral); forma de éste (variables de anchura/longi-
tud/altura); numero de pliegues y profundidad de los mismos; condicionamientos
interpretativo/musicales, que podran variar la posicion de la mano izquierda y, consecuentemente,
el desplazamiento (en vertical) del eje articulatorio del fuelle; también tendra importancia la cons-
titucion fisica del intérprete (alumno), altura, potencia fisica, etc., de ahi que la generalizacion de
algunas de las indicaciones que siguen, deberan interpretarse de forma relativa, y en funcion de ta-
les factores.

3. 3. CONSIDERACIONES.

Resultara conveniente observar algunas consideraciones referentes al movimiento del fuelle:

* El movimiento del fuelle, normalmente apoyado sobre la pierna izquierda (en posicion “senta-
do”), se halla determinado por el desplazamiento del manual izquierdo respecto al derecho (su-
jeto al cuerpo mediante correas).

* Sera conveniente que el alumno aprenda a relacionar la aplicacion de la fuerza del antebrazo
sobre el fuelle (sentido, direccidn, intensidad, punto de aplicacion, etc.) en funcion de los dis-
tintos ejes articulatorios del mismo.



© Tito Marcos. Método de acordeén. Revisién: marzo del 2011

* Entender que la intensidad dindmica del sonido no depende de la fuerza en el ataque de la pul-
sacion, como ocurre en un piano, sino de la fuerza en la presion del antebrazo izquierdo, inde-
pendizando la pulsacion de la intensidad (ver punto b, pagina 1-46)

* Poner atencion en los desplazamientos de la mano izquierda sobre la caja armoénica, realizan-
dolos de forma que no afecten a la dindmica musical.

* Observar la posicion y movimientos del instrumento (especialmente los movimientos de su ma-
nual izquierdo -caja acustica izquierda- y, consecuentemente, del fuelle) en una interpretacion:
audicion, concierto, video, etc., poniendo atencion tanto a los elementos anatomico/interpretati-
vos (forma de mover el fuelle, sujecion del manual derecho, posicion y bascularizacion del cuer-
po, movimientos de apoyo de la pierna y pie izquierdos, expresion “postural” y gestual, etc.),
como a los musicales (ambito dinamico, tipos de ataques y extinciones, efectos sonoros, etc.)

Una grabacion en video de su propia interpretacion, puede resultar para el alumno muy positi-
va pedagogicamente, a la hora de reforzar o inhibir posibles cualidades o defectos, tanto a nivel
visual, como auditivo®.

» El movimiento articulatorio del fuelle en la interpretacion de una obra musical, podra estar de-
terminado por distintos factores: tamafio y tipo de instrumento, constitucion fisica y caracteris-
ticas individuales del intérprete, caracteristicas musicales propias de la obra (registracion, dina-
mica, tempo, articulacion, fraseo, textura, etc.), etc., de manera que tales elementos deberan ser
considerados, segun el grado de importancia y variabilidad de los mismos, dentro del plantea-
miento pedagodgico que, tanto profesor, como alumno, hagan de cada obra, y, a su vez, integra-
dos y generalizados en una metodologia a lo largo de todo el proceso de aprendizaje instru-
mental.

(M El alumno debera aprender que la expresion y comunicacion artistica, en una interpretacion musical ante publico, se realiza
dentro de una relacion “audio/visual”, entendiendo y cuidando ambos aspectos como integrantes de un tnico proceso. No hace
falta decir que el camino (muchas veces olvidado...) para conseguir este tipo de aprendizaje, se halla en la practica interpretati-
va (reuniones musicales, audiciones, conciertos, etc.), donde el alumno podra conocer al “publico” y, a través de éste, aprender
a conocerse a si mismo como intérprete.

-9
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3. 4. DISTINTOS TIPOS DE ARTICULACION.

FUELLE/RITMO:

oo
—3— —3— —3—

L S O N S S oy 0 e

. @ N
-

[ S |

o --- acc. regularmente --- @ = 9 --- rit. regularmente - ———— ‘l

S

FUELLE/DINAMICA: FUELLE/NIVELES DINAMICOS:

f (Tremolando) U U U U U U U U

&- | &- |

p——— f P S

FUELLE/DINAMICA/TEMPO:

f ( bellow shake ) f ( bellow shake )

_— ———— —_— ———
acc. rit. rit. acc.

FUELLE/RITMO/ARTICULACION DIGITAL/FRASEO:

ARTICULACION DE FUELLE —3— —3—

g o e O e s s 6 I S
6

s f bt pr

ARTICULACION DIGITAL

I-10
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INDEPENDENCIA FUELLE/ARTICULACION DIGITAL

L1 [l 1.7

EJEMPLOS

"™
~e

(QDDL
Q

i

1-11

L
O \ A N
6 : == !
of b8 .t L2 2 2 T
H-é‘ ! — go \

i |Q




N
PN

[

:

1

—
~—

:

]

—

—_—

[

—

1

[ 1

:

[

FUELLE/ACENTUACION

[ ]

J

LIE

)
\SV;
\&b) i

INDEPENDENCIA FUELLE/ARTICULACION DIGITAL (CONTINUACION)

-~
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ARTICULACION DIGITAL/ARTICULACION DE FUELLE
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ARTICULACION DIGITAL/ARTICULACION DE FUELLE (CONTINUACION)

ol O S I

simili
P o) — \ \ = —
. - ! ! ! - —
©i—s § 3 3 % : &g —
SR — —g— 33
'/I: e o
) P cresc.

D.C. (acc.y dim.)
r = - ! ! ! =

H

>
)
i
T
( N

I I I
i
!
S —

)
~————

A%
0
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3. 5. RICOCHETY

SIMBOLOS

+ : Puntos de choque (borde superior o inferior) de la caja ¢

izquierda (movil) contra la derecha (inmovil...) 1
* : Rebote de la esquina (superior) anterior: % ‘

] : Rebote inferior (tirando hacia abajo)®
]

-1

+
. . . . a2 ) . . .
[ : Rebote superior (empujando hacia arriba) ﬁ : Rebote de la esquina (superior) posterior: %
MOVIMIENTO DEL FUELLE ARTICULACION DEL SONIDO
+

+ 92 > 208..

1 Lo 1 [T wrfwrf

T o1 oT e

- 1+
—

[

* Con cajas actsticas mas anchas (mas “cuadrangulares™) y con lengiietas no muy grandes (mejor res-
puesta -menos “tiempo de reaccion-), puede llegar a obtenerse una nueva articulacion (“ricochet
cuadruple”) al emplear el rebote de las dos esquinas superiores, aunque sus posibilidades de aplica-
cién musical son mucho menores que el ricochet triple®

MOVIMIENTO DEL FUELLE ART]CULACION DEL SONIDO

1 2 ?
+ +

pule o SR WLt

T 2 rj' al; 1 [ g(} [ g(} gg(
: o d : A

M) Ver graficos: paginas 1-72, 73.

—
IR

) En este tipo de articulacion el choque de ambas cajas armoénicas debera ser totalmente frontal, basculando el fuelle sobre su eje
central.

) La mano izquierda, al tener que controlar mas el apoyo sobre la caja, se ve muy limitada en cuanto a libertad de movimientos y
posibilidades de articulacion sonora (digital). Ver ejemplos: paginas I-16 y siguientes.
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@?rﬁrhmr LI T 10T 1T 1T
O- — L — - — — e
RS

Ao > 8

D > - j e be

ST ULy

i 5+ 5 5
Q); (JD ] ‘ | (‘@
&) @ I+ +
LT L WLy Loy
s=c . = .

RICOCHET/ARTICULACION DIGITAL/BELLOW SHAKE

O

Ges st stes
B R 7 e 7 R~ R
LI T LT LI LI

) R —
: Lli‘ ] ] — e —
N Y 1 Y 1 7 Y
legato
8]

P 8 N N o O N O I

;\ ! V !
legato
§
". . . O 0 0]
7| ® o S [ aS—— : o ——
acelerar en cada repeticion
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EJEMPLOS
—3 3
rfe 4 e P simili
[
O ~
b—— - ++—+— ———
— [ | . y 2
R e e e e e e
Y T v 4 , ¢ o 4 o @
e t
E 5 Lg% ,f @ & @ O
2, Rit.
= B
. —
OTRA ARTICULACION: 5*——= —
J:i140
+ + + + + +

P o
¥ -~ T 1
2o 1 a b
[ (an T/, Vv Vv —~
DEN ﬁ = g L=
e P < h A
4 5 5 ( )4 —
*ﬁx 2 3 3 3
1 2 1 2
O =
)
7 1
4
( 7] ~ - _ @ -
45 2
simili
f Q I T 1 1
y A b
r~> P
6)°
) T X
. b I T
| — Do
~ N——
2 3
P S
OTRA ARTICULACION: ELJ ] L]
\;34 L3
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EJEMPLOS
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simile

~

+

+
—~

-~

LTI T
©

~

+

:

.

o

s

d

s

A\SV A2

legato

Ay
&)

2

2

2

Il

F

F

2

1O
]
bl
[

LY

[ Yan @

)
&)

I
J |

transportar...

(b

[}

s
|

&)
d

etc.

OTRA ARTICULACION:

gL Lr

VARIACION DEL EJEMPLO ANTERIOR

e = e e e ===

[a)

7]
y
(~
\SV
)

Ay

etc.
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_ A | g E g
@ 5 |
®
H 2
1 1
) €
7
N\
/ﬁ E g E \ \
e
o/

- TOCAR Y ANALIZAR LAS CARACTERTSTICAS SONORAS DE CADA UNA DE LAS FORMULAS ARTICULA-
TORIAS SIGUIENTES, APLICANDOLAS AL EJERCICIO ANTERIOR U OTRO SIMILAR:

1 r
i ; 3 2 i 2 ; ; Articulacion digital

2 ? E ; ]’ W E ] ]’ Articulacion de fuelle

3 ] L1 LT Articulacion digital, ricochet y fuelle
1 2 1 2 1 E Jlr 3

¢ Ll WLIf(LLLf1LLl) e

1 r

T (LT LT LD

)

9]

=)

12 12
+ + o F
7 -EEE -EEEQ
| 5 I 5 J

etc.

() Con manual de botones pueden emplearse progresiones con acordes que faciliten la realizacion de este tipo de ejercicios (au-
mentados, disminuidos, etc.)
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EJEMPLO DE COMBINACION DE DISTINTOS ELEMENTOS METRICOS, RITMICOS Y ARTICULATORIOS:
—3— —3 —3— —3

g e e e e o T s O o e o O e O i e

>
ey
—oen
—oen
ey
e
g
—0
—o
—e
—o
e
e

@ P poco a poco cresc.)

? simile

gy
e |
e | .
e |
e |
e |
oeee|
e |
e |
e |
e |
e |

E:.
e
e
TN
TN
-
90
|
-
-
-
—®

\ 3 " \ 3 J 3 J ‘ 3 :
)
7"
| 3 ! r 3 \ r 3 \ { 3 !
N | | | | | | | | | | |
e e e e e e e e
0 © =
— — —
7

2% poco a poco dim.
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4, DINAMICA

4.1. EXPRESION DINAMICA

La Dinamica, como elemento expresivo de la intensidad (sonoridad) y calidad sonora, juega un
papel esencial en la interpretacion acordeonistica. Su aplicacion musical se halla condicionada
por diversos factores (control y manejo del fuelle, tipo de instrumento, registracion, caracteristi-
cas del “espacio acustico”, etc.) que el alumno debera conocer y comprender de forma conscien-
te (no solo intuitiva...) determinando uno de los valores interpretativos mas importantes de que
dispone el instrumento.

El estudio y conocimiento practico de las caracteristicas dinamicas del acordedn, tanto de las posi-
bilidades y ventajas (control de ataque, de mantenimiento y de extincion del sonido, &mbito dinami-
co de los diferentes registros, matices timbrico/dindmicos, etc.), como de los inconvenientes'", de-
bera realizarse de forma que el alumno desarrolle sus cualidades musicales en funcion de las
ventajas y posibilidades interpretativas que le ofrece su instrumento, y no “a pesar de sus inconve-
nientes...”, por lo que, al igual que en otros aspectos de la ensefianza, el repertorio pedagogico ele-
gido también debera seleccionarse con arreglo a dichas caracteristicas sonoras (“valores instrumen-
tales””), las cuales, especialmente en aquellos repertorios que contemplan (a veces
sistematicamente...) musica transcrita de otros instrumentos (6rgano, clave, piano, etc.)?), quedarian
desvirtuadas, no sélo a niveles de articulacion, timbre, dindmica, etc., sino a niveles de significacion
musical mas profundos: estilisticos, estéticos, historico/interpretativos, etc.

En los ejercicios que siguen a continuacion sera conveniente que el alumno tenga presen-
te la relacion existente entre los diversos elementos (funcionales, instrumentales y musicales)
que intervienen en su realizacion, poniendo atencion en la relacion del conjunto “antebrazo/fue-
lle/dindmica sonora”:

ELEMENTOS INTERPRETATIVOS: FUNCIONALES —| INSTRUMENTALES —| MUSICALES

REALIZACION: ANTEBRAZO FUELLE DINAMICA SONORA

() Falta de “ataque/resonancia” -clave y piano-; imposibilidad de fraseos dindmicos independientes en cada mano, e independen-
cia dinamica de cada sonido -piano-; limitacion de un mantenimiento continuado (sin “cortes” -articulaciones- de fuelle) en las
texturas polifénicas -6rgano-; ausencia de un tnico registro timbrico/tonal para ambas manos -piano-; etc. (ver cuadro compa-
rativo, pagina [-78)

@) Pedagdgicamente muy discutibles...
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4.2. ACENTUACION Y ARTICULACION DE FUELLE/ANTEBRAZO.

Lento®

o !
.
.
.
.
.
.

&

e Oir...

o\ PN panN LN\ PN panN LN\ PN

* Representacion gréifica de la percepcién auditiva®.

§TTTTTTUUFFFFFF
: . d

—3

§U? LT T UJULH.l

éTTTTTTUUFFfFFF
. |

B aaEEEE———

T I R r

é acc. rit. ‘ |

() Acentuar suavemente, sin dejar de tirar (o empujar) del fuelle, sin que decaiga el sonido.

@ En la articulacion (impulsos) lenta, el oido percibe una sola linea de sonido ondulado (un tnico sonido con fluctuaciones dina-
micas regulares) y segun se aceleran los impulsos, el oido puede percibir, simultaneamente disociadas, una linea continua y otra
ondulada, segmentandose la audicion del flujo sonoro en: un sonido continuo (pulsaciéon mantenida) y, sobre éste (mas intenso),
una serie ritmica de sonidos (articulaciones o impulsos de fuelle).
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4.2. ACENTUACION Y ARTICULACION DE FUELLE/ANTEBRAZO (CONTINUACION).

&Iy RTINSy RIRRITT

Tocar p (suave) las notas sin acento, y f (fuerte) las notas acentuadas.

<§Tj Eilljiu W ﬁj@_rﬁ;ig“)l

= =

-+ acelerar ---

.Yll
4Iv
J_ll
-
| I
[

o

8

&

=
o~
4lv

=
+ + + +
‘I .-+ acc. - rit. .-+ cresc. --- dim.---

+y

S
. @
(+): Impulsos (golpes...) suaves sobre el borde del manual derecho.

M Ver ejemplo, pagina I-30.
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4. 3. VIBRATOS"

Practicar distintos tipos de “vibrato dindmico”: antebrazo izquierdo, pierna izquierda (flexion/ex-
tension del pie), mano izquierda (oscilacion de la palma extendida apoyada sobre la caja), vibra-
ciones, golpes o impulsos sobre el manual derecho, etc. Practicar improvisando variaciones di-
namicas y temporales: cresc., rit., cambios de tempo, etc. Ver las distintas caracteristicas y
posibilidades de cada tipo de vibrato: ;jcudl es mas rapido?, ;cual mas regular?, ;cual permite
mejores graduaciones temporales (acc. o rit.)?, ;cudl permite independencia de las manos?, etc.

4.4. CAIDA DINAMICA, EXTINCION, O CESE DEL SONIDO.

SONIDO CON DINAMICA REGULAR SONIDO CON CAIDA DINAMICA
1 r 1 r
- | - |

I ————

TRES TIPOS DE EXTINCION SONORA

DISTINTOS TIPOS DE FINALES CON CAIDA DINAMICA

(M Ver pagina 1-55
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4.5. CONTROL TEMPORAL DE LA DINAMICA: SONIDO CON GRADACIONES DINAMICAS.

NIVELES DINAMICOS

M
pp P mf f i -

+f +f +f +f

GRADACIONES DINAMICAS

] I
5” 9” 127
. @ ‘I
pp

mp
mf
f
I ( Intensidad )
f L
] !
e toe x
o [¢]
° . . . :
17 5” 8” 13’ 16” ‘I

T ( Tiempo )

- INTERPRETAR DIVERSOS FRAGMENTOS APLICANDOLES DIFERENTES "LINEAS DINAMICAS":

P N e N,
T~ G
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4. 6.CONTROL DE LA "FORMACION" DEL SONIDO.

r 5” . r 5” .

* Buscar los distintos “umbrales dindmicos”" de cada registro (& ,& ,& ,O ,Q etc)
analizando las limitaciones y posibilidades interpretativas de cada uno...

4.7. ARTICULACION DINAMICA® DEL SONIDO MEDIANTE EL FUELLE.

Forma de practicar:

o

1° Con el fuelle a media apertura (-A\), pulsar la tecla o botén ( | ) sin producir sonido (fuelle parado: l ).

2° Mientras se mantiene la pulsaciéon ir dando tirones (impulsos) suaves de antebrazo

) ] 7 P e 1 1 1
(o - — ) de manera que, aprovechando la caida dindmica ( e =)
p— p— p—
producida por la contraccién resultante en los pliegues (“descompresion”...), y controlando por medio
. . . 1 1 1
del antebrazo la extincion total de cada uno de los sonidos asi producidos ( e o . )

—o ——o —o
se obtenga una serie ritmica de articulaciones®:

-—0
o=
o
o2

ccace® it ... (——--—=)®...(1 ) ... improvisando ...

—o —o ——o

A causa de la suave gradacion, tanto de ataque, como de extincion, los sonidos asi articulados
son percibidos como “redondeados”, al contrario que en la articulacion “digital”, donde los pe-
riodos de formacion y extincion®, debido a su menor duracion (piénsese en 6rdenes de menos
de 50 a més de 100 -en sonidos graves- m. s. , aproximadamente), son percibidos como mas
“duros”; de ahi la importancia interpretativa de tales articulaciones.

O Presion minimo necesaria para que un sonido (o “registro”) empiece a ser “musicalmente” perceptible (enmascaramiento del ruido del meca-
nismo, definicién de su espectro armonico, sonoridad, etc.)

@ Articulacion del sonido producida por el fuelle mientras se mantienen pulsadas las teclas o botones (con las véalvulas permanentemente abier-
tas...)

©) El oido percibe una serie ritmica de sonidos independientes a diferencia del vibrato de fuelle donde el oido percibe una fluctuacion dindmica
de un tnico sonido (ver pagina I-25)

@ Al acelerar se percibe como “vibrato” (ver paginas I-27, 55)

©) Con regulador de caida dindmica se percibe como “reverberacion” (ver ejemplo 3/11, pagina I1-4)

© Llamados también “transitorios”.
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4. 8. EJEMPLOS
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4.9. FRASEO DINAMICO.

Por fraseo dinamico puede entenderse la acentuacion (variables de ataque), fluctuaciones dina-
micas del mantenimiento sonoro y cese dinamico, que se integran conjuntamente con los distin-
tos elementos expresivos (fraseo/articulatorios, de acentuacion métrica, ritmico/agogicos, etc.)
en la interpretacion de las diversas texturas compositivas: melodia, polifonia, homofonias, etc.,
globalizando en una sola linea dinamica (expresion monodindmica) la interpretacion de las mis-
mas.

EJEMPLOS
(ESTUDIO 55/1V, PAGINA 1V-68)

&, . -

0-4. ® 0o o® o L ® e L
. - oo’ o
(’D i . o®® o /
[ —
Ny =

mMp  non legato (casi staccato)

T r [ OO .

T 7 e e T T

* Impulsos suaves de antebrazo

(ESTUDIO 557111, PAGINA 111-75)

loco

n # @ o s . = -
’\@ m / / / \3
)
p
1 11 11 1 11 1
R [ e
—— —

(ESTUDIO 55/111, PAGINA 111-75, COMPAS 5)

loco

vy @ g

ANV / }

ol g g O B Y

e e e e e e e
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5. ANATOMIA FUNCIONMAL

5. 1. ARTICULACIONES MOVILES (CONCEPTOS).

Los diferentes tipos de articulaciones moviles!"), permiten a los diversos elementos articulatorios
la siguiente serie de movimientos:

1. Flexion/extension: traslacion paralela al plano medio del cuerpo, plano sagital.
2. Abduccién/aduccion®: desviacion perpendicular al plano medio del cuerpo®.

3. Articulacion rotatoria: pronacion/supinacion®.

4. Circunduccion: el movimiento describe un cono sobre su eje articulatorio.

EJERCICIO: El alumno(s) realizard los movimientos, o contestara a las preguntas, que el profesor
vaya indicando: flexion de la mano(s), del brazo, del antebrazo, etc. Abducciéon de
la mano (o inclinacion radial), pronacion de la mano, etc., ;qué angulo de desvia-
cion de la mano es mayor?: abduccion o aduccion, flexion o extension, pronacion o
supinacion, ;qué dedos son mas largos? (jsin mirar la mano!), etc.

D Diartrosis: movimientos de deslizamiento, oposicion, rotacion y circunduccion.
@ Abducere: separar, adducere: aproximar.
) En la muiieca la abduccion seria la inclinacion radial y la aduccion la inclinacion cubital.

) Giro palmar/dorsal de la mano. No disponiendo de movimiento rotatorio alrededor su eje longitudinal, la mano efectia este mo-
vimiento mediante la articulacion radio/cubital proximal.

1-32



© Tito Marcos. Método de acordeén. Revisién: marzo del 2011

5.2. POSICION FUNCIONAL DEL INSTRUMENTO.

Tanto la posicioén del instrumento, como su accionamiento, pueden ser considerados como dos
aspectos del mismo proceso interpretativo: la posicion condiciona el funcionamiento y éste, a su
vez, determina la posicidon, ambos siempre en funcion de las exigencias musicales requeridas.

La caracteristica movilidad del manual izquierdo pone en continuo movimiento diversos
elementos anatdmico/funcionales: brazo (antebrazo) izquierdo, que mueve el fuelle desplazando
el manualV; hombros, muy importantes tanto en la funcién de “ajuste”, como de “apoyo” de los
manuales®®; movimientos laterales del cuerpo (bascularizacion), que compensan y equilibran los
desplazamientos del instrumento y la “separacion” de los manuales; etc. De manera que, si hi-
ciéramos unas “instantdneas” de cada momento interpretativamente significativo, veriamos que
la posicion del instrumento es cambiante, y dentro de ese margen de movilidad es donde tendri-
amos que definir su “posicion”, o sea, sus “posiciones”, si €s que no queremos caer en los acos-
tumbrados topicos que todo el mundo “dice” y nadie “hace”...

Ademas de todo esto, hay que tener en cuenta también otra serie de factores variables que
condicionan tanto funcionalidad, como posicion: tamafio y tipo o modalidad de instrumento,
edad y constitucion fisica del alumno (o intérprete), diversidad en los sistemas técnicos de los
manuales, condicionamientos especificos de las caracteristicas musicales, etc.

Sin embargo, ante la sensacion de “relatividad” que nos pueda provocar tal variabilidad
de factores, aparecen dentro del proceso interpretativo una serie de “constantes”: aquellos que
nos permiten integrar a los distintos tipos de instrumentos (y de intérpretes) como pertenecientes
a una misma “familia instrumental”®: empleo de los mismos principios elementales (sustancia-
les), como el principio sonoro, produccion y articulacién sonora, control y mantenimiento dina-
mico, capacidad polifénica, etc., utilizacion de los mismos elementos basicos de anatomia fun-
cional, y, la mas importante, el “objetivo musical”, que se halla por encima de toda variedad de
factores, y al que siempre debemos remitir tanto funcionalidad, como posicion.

Tales constantes: alumno, instrumento (en cuanto a sus principios elementales) y Musica
(pensamiento musical implicito en la partitura), seran los puntos de referencia tenidos en cuenta
en estos primeros pasos de la ensefianza instrumental®.

M La elasticidad y “plasticidad” del fuelle, permite, no solamente el desplazamiento del manual izquierdo en direccion paralela al
plano frontal del cuerpo, sino también su desplazamiento “en circulo” (paralelo al plano transversal), al arquear el fuelle sobre
su eje vertical (rotacion externa del brazo) para conseguir una mayor extension y capacidad de aire, sin dejar de mantener la po-
sicion funcional de la mano.

@ Los hombros (articulacion escapulo/ o gleno/humeral) disponen de todo tipo de movimientos articulatorios: flexion/extension;
abduccidn/aduccion; rotacion y circunduccion, los cuales posibilitan la regulacion de “ajuste” de las correas, dando libertad de
movimiento al instrumento respecto al cuerpo y posibilitando también un punto de apoyo respecto al movimiento del manual iz-
quierdo.

() Con todos los problemas que tal “integracion familiar” pueda llevar consigo...

* La adaptacion anatomico/funcional que sufren los distintos elementos puestos en juego durante el accionamiento del instru-
mento (hombro, codo, zonas lumbar y cervical, etc.) debera ser equilibrada mediante un ejercicio fisico compensatorio (espe-
cialmente en los periodos prolongados de estudio), adaptado a las caracteristicas fisicas particulares de cada individuo, median-
te un asesoramiento especializado (traumatdlogo, fisioterapeuta, profesor de educacion fisica, etc.), con el fin de prevenir los
posibles problemas que una mala adaptacion funcional podria llevar consigo a lo largo de los afios. Una buena silla “anatomi-
ca”, donde pueda regularse tanto la “altura”, como el “apoyo lumbar”, sera de gran ayuda para esta “adaptacion”...
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5.3. CARACTERISTICAS FUNCIONALES.

La descripcion de las caracteristicas funcionales comunes a las distintas modalidades de acorde-
6nM vienen determinadas principalmente por tres hechos:

* La movilidad del manual izquierdo, que condiciona una distinta adaptacién anatdémica
de cada mano.

* La verticalidad de los manuales, que sitia a ambas manos en posicién “neutra” (entre
pronacion/supinacion), y condiciona el desplazamiento vertical de las mismas.

* La disposicion del ambito tonal, que se extiende ascendentemente de izquierda a dere-
cha y de arriba a abajo®, con un gran ambito de “solapamiento” entre ambos manuales,
y con las consecuentes aplicaciones compositivas e interpretativas.

BRAZO IZQUIERDO

* Dispone de dos funciones: dindmica y articulatoria (produccion de sonidos), realizadas
por antebrazo y dedos respectivamente.

» Falta total de referencia visual. Referencia espacial “tactil”, por medio de marcas en de-
terminados botones®.

* Los movimientos de inclinacion lateral de la mano (ab/aduccion) se ven restringidos por
la sujecion de la correa™, especialmente en la parte inferior del manual cuando el fuelle
se encuentra abierto (mayor abduccion de la mufieca).

() No se tienen en cuenta aqui, a otros parientes de esta familia instrumental (instrumentos cuyo principio sonoro es la lengiieta li-
bre accionada manualmente -fuelle manual- por aire): concertinas, acordeones diatonicos, bandoneones, etc. puesto que, tanto
sus distintas caracteristicas técnicas, como ergonémicas o antropométricas (tamafio, peso, movilidad y manejo de los manuales,

etc.), y consecuentemente, sus caracteristicas “musicales”, plantean otro tipo de enfoque pedagdgico.

@ Algunos modelos invierten esta disposicion (arriba/abajo) en su MIII, adoptando una topografia tonal mas “tipo teclado” en
cuanto a su funcionalidad manual: dedos izquierdos para notas graves/dedos derechos para notas agudas, lo que, algunas veces,

ocasiona mas de un problema al “transdigitar” de un sistema a otro...
3 Que conviene, en un principio, compensar graficamente.

*) Excepto en los manuales de “bajos afiadidos” (8 o 9 hileras), donde la articulacion de mufieca queda mucho mas libre.
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« Las articulaciones digitales o interdigitales son realizadas por los dedos 2°, 3°, 4°y 5°; el
1° se emplea normalmente como apoyo, o como punto de referencia espacial en los des-
plazamientos".

» Segtin sea el tipo de manual (MIII), el brazo puede quedar distintamente desplazado
respecto a su movimiento de flexion/extension®, condicionando la lateralizacion de la
mano y, consecuentemente, su digitacion®,

BRAZO DERECHO

* Mientras los dedos permanecen en contacto sobre el manual, la tendencia natural de
brazo hacia la aduccién (a caer sobre el cuerpo), condiciona la mufieca hacia su posi-
cion palmar cubital (posicion “natural”)®.

* La verticalidad de manual, condiciona también la inclinacion palmar de la mano en los
desplazamientos, especialmente en la parte superior de manual de teclado.

* El limitado 4ngulo visual, derivado de tal verticalidad, condiciona ademas una distinta
percepcion de la situacion espacial de la mano (distinta aferencia visual) segin el senti-
do de los desplazamientos (verticales)®).

(M Las excepciones de su empleo en la articulacion de sonidos confirma tal hecho (empleo en la primera hilera externa y en arti-
culaciones relativamente lentas), aunque habra que tener en cuenta, en un futuro seguramente no muy lejano, las transforma-
ciones que en algunos modelos de instrumento se vienen realizando (algunos, como el “Harmonedn”, desde los afios 50) en el
MIII, con el fin de obtener una mayor funcionalidad de este controvertido dedo.

@ Traslacion paralela al plano medio del cuerpo (plano sagital).

&) Por ejemplo: en el manual cromatico de un modelo “convertor”, especialmente en la parte superior, la mufieca adquiere una in-
clinacion radial (abduccion) que facilita el cruzamiento 3/2: ZF===== mientras que si esta disposicion se halla mas proxima al

lado del fuelle, como ocurre en el sistema de “bajos afladidos” (mayor caja, y por lo tanto menor flexion del antebrazo, o sea,
mayor libertad de desviacion cubital de la mano -aduccion-) entonces la digitacion serd: Z5=—=—==

*) M4s “natural” si tenemos en cuenta que la posicion neutra, o de reposo de la mufieca, es ligeramente palmar/cubital. Aqui, la
conocida “posicion pianistica” de Chopin === careceria de todo sentido.

RN

©) Si bien la “visualizacién” de manual no es muy importante durante la interpretacion (una vez que la espacializacion topografi-
co del manual ha sido asimilada), ésta resulta muy importante durante el inicio del aprendizaje, siendo aconsejable que el estu-
dio de los movimientos de desplazamiento hacia uno u otro lado (arriba/abajo) se realicen en funcion de esta caracteristica “vi-
sion vertical” tanto del manual, como de la mano (ver pagina 1-40).
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5.4. PUNTOS ARTICULATORIOS.

1-36
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5.5. MOVIMIENTOS ARTICULATORIOS DE LA MUNECA.

A \
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\\\ s Articulacién de la muiieca:
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3. DIGITACION

6. 1. PLANTEAMIENTOS.

La variedad de manuales actualmente existentes que vienen siendo utilizados en los distintos ti-
pos de acordedn, plantea algunos inconvenientes al tratar el presente tema de la digitacion: dis-
tintas topografias (teclas y/o botones, a su vez de diferentes tamafios), distinto niumero y distri-
bucion de hileras (en MIII y MI de botones), distinta extension y espacializacion tonal (arriba
graves abajo agudos, o viceversa), etc.

Si bien, tanto los principios anatdmico/funcionales, como el interpretativo/musical, son €OmMunes a
los diversos tipos de instrumento, no ocurre igual con la aplicacién de tales principios segun sea el
sistema del manual donde se intenten poner en practica, de manera que el factor “facilidad/difi-

cultad” interpretativa de un fragmento, por ejemplo: @, no sera igual al ser interpreta-
do en uno u otro manual:

MITECLAS: b eeee

1 23 4 s

MI BOTONES (DO EN [4): %

2 1
1

® 3 4 s

MI BOTONES (RE EN [4): %

12 34 s

MIIT CCROMATICO"): %

32 3

5
34 3 ®s

MIIT CQUINTAS"): %

2 4 5

De la misma manera, la falta de estandarizacion y diversificacion de criterios en cuanto a “con-
cepcion” y planteamientos pedagodgicos del instrumento (hecho que, como aspecto positivo, evi-
ta el desarrollo unidireccional del mismo...), plantea también algunos inconvenientes en el mo-
mento en que determinados principios (la digitacién en este caso) se intentan generalizar sobre
un instrumento técnicamente tan diversificado. Asi, por ejemplo, la inclusion en un método de
las posibles digitaciones para cada tipo de manual, daria a éste una apariencia de tratado mate-
matico, saturando la atencion del alumno con una excesiva informacion numérica y distrayéndo-
le de la lectura especificamente musical.
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Igualmente, la omision de todo tipo de indicaciones numérico/digitales, tampoco resultaria peda-
gbgicamente recomendable en un método de estas caracteristicas; por ello, teniendo en cuenta
que el planteamiento pedagogico deberia estar enfocado no hacia un modelo especifico de acor-
deodn, sino hacia el “acordedn”, como concepto genérico de un instrumento que evoluciona de
forma diversa, se ha optado por omitir, algunas de las digitaciones para los manuales MIII y MI
(manuales que aportan una mayor diversidad de sistemas y una mayor variabilidad en cuanto a la
opcion de distintas digitaciones, segun el disefio musical, conformacion de la mano, caracteristi-
cas peculiares del intérprete o profesor, etc.), dejando éstas al libre criterio del profesor, en fun-
cion de la modalidad especifica de instrumento elegido y metodologia personal que aplique.

Por otra parte se han incluido, de forma sintética (numerando inicamente los dedos que determi-
nan una posicion de la mano, o el cambio de la misma), algunas digitaciones en las que el obje-
tivo técnico, o pedagdgico, esta directamente relacionado con un determinado manual, de mane-
ra que a través de estas digitaciones puedan ser comprendidos dichos objetivos (articulacion,
fraseo, cambios de posicion, etc.)!) por lo cual el profesor podra optar por adaptar éstos (digitan-
dolos o “transdigitdndolos” para el sistema técnico del manual donde los vaya a aplicar), o, sim-
plemente, eliminarlos cuando tales objetivos no fueran inter/aplicables de un sistema (manual) a
otro.

En este punto no hace falta recordar que es el método (metodologia), con sus contenidos y plan-
teamientos, quien deberd adaptarse (tarea del profesor...) a las caracteristicas de aprendizaje pro-
pias del alumno/s, evitando caer en el comodo error de adaptar éste (el alumno) al método...

6.2. ADAPTACION FUNCIONAL: LO "LOGICO" Y LO "NATURAL".

Desde las mas simples sensaciones tactiles de los dedos, contacto y presion®, hasta las mas com-
plejas melodias quinestésicas, la mano, situada en todo momento (dirigida hacia) sobre la posi-
cion mas adecuada y funcional®, establece un gradual proceso de adaptacion sobre cada uno de
los sistemas mecénicos (manuales) que acciona.®

Para su buena asimilacion, este proceso de adaptacion funcional debe ser realizado de forma “16-
gica”, respondiendo a los objetivos planteados musicalmente, y “natural”, en funcién de la ope-
ratividad (facilidad/dificultad) anatémico/funcional musicalmente exigida; equilibrando ambos
aspectos, el musical y el funcional.

M Las digitaciones del MI botones se han escrito para el sistema “italiano” (Do en I?), por ser éste el sistema mas difundido en
nuestro entorno (ver grafico en pagina [-69).

@ Tal tipo de sensibilidad, localizada fundamentalmente (por evidentes razones bioldgicas) en las yemas de los dedos (las ufias
deberan permitir este “paso” de informacion...), resulta especialmente importante para compensar la falta de “visualizacion es-
pacial” (aferente) propia del instrumento.

©) Puede observarse, por ejemplo, como durante una interpretacion son continuos los ligeros movimientos de circunduccion del
hombro (elevando hacia adelante el codo) con el fin de adaptar la mano, y en especial los dedos cortos, al manual, bien de for-
ma sincronizada con éstos, o anticipandose para “preparar” su posicion.

® A veces un doble proceso: tanto un boton para dos sonidos distintos (cambio del codigo sonoro en el sistema “convertor”), co-
mo un mismo sonido para dos botones...
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6.3. UN EJEMPLO:

Si consideramos como un objetivo musical el fragmento en progresion ascendente de las distin-
tas inversiones arpegiadas de un acorde mayor:

podra parecernos “logico” el considerar su movimiento descendente (leido en movimiento retro-
grado de derecha a izquierda) como integrado en un mismo objetivo, y, consecuentemente, hari-
amos practicar al alumno la progresion, ascendente y descendente, como un unico ejercicio:

®e

Pero si tenemos en cuenta que, tanto anatdémica como funcionalmente, la mano ha de desplazar-
se en sentido vertical sobre el manual correspondiente, y que el pulgar (como punto de referen-
cia de la mano para situar su posicion espacial) juega un papel “rector’” mucho mas importante, a
la hora de situar en el manual las diversas posiciones (inversiones), que el menique, y si, ademas,
también tenemos en cuenta el mejor “angulo de vision” del pulgar frente a aquel (el menique),
entonces, de forma “natural”, haremos practicar al alumno ambas progresiones (la ascendente y
la descendente) como dos objetivos técnicamente distintos, enlazdndolos en un tnico objetivo
(como progresion ascendente/descendente) una vez asimilados por separado. Asi evitaremos ese
desequilibrio entre lo “logico” y lo “natural” que, en este caso haria ascender al alumno con sol-
tura y descender a trompicones; al igual que le ocurriria al escalador inexperto (o mal asesora-
do...) que, habiendo ascendido un tramo de pared, pretendiera descender empleando los mismos
puntos de apoyo (referencias) utilizadas al subir.

También, otro ejemplo caracteristico de tal desequilibrio, sobre el que siempre es bueno incidir,
ocurre con las “sagradas” series tonales (escalas mayores y menores). En ellas, los desplaza-
mientos de la mano se resumen a dos “simples” cruzamientos, ascendentes o descendentes, de
los dedos 3/1, 4/1 (ocasionalmente 2/1) y sus variantes, segin sean las teclas correlativas de es-
tos pasos: blancas o negras(V.

) La realizacion de estas series en el MI de botones se ve condicionada por otro tipo de factores (“factores instrumentales™):
no/correlatividad de los sonidos, repeticion de dos hileras de botones, distribucion topografica de los botones en cinco niveles,
etc., que condicionan su realizacion (y por lo tanto su planteamiento pedagodgico) de forma distinta: mayor optatividad de elec-
cion en en la digitacion, facil transposicion, menor desplazamiento en los cruzamientos, menor correlatividad digital, etc.
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Sin embargo es corriente todavia ver como se “desequilibra” su estudio, cargando éste de un con-
tenido teorico/logico/formal... y haciendo practicar al alumno estos dos “simples” cruzamientos
cientos de veces en cada una de las 24 tonalidades mayores y menores'" (y consecuentemente,
embotando la mente del alumno), en lugar de centrar el estudio teorico de las series en estos “dos
pasos” y practicar esos cientos de veces sobre las OBRAS que de hecho contemplen tales series.

Asi pues, teniendo en cuenta cuestiones como éstas, podremos entender la “digitacion” como un
proceso “equilibrado” de adaptacion entre el objetivo musical deseado y su medio “organico” de
realizacion, actuando pues en consecuencia... Para ello, el alumno debiera tomarse tanto interés
en “aprender” a digitar (interés poco habitual...), como el profesor a “ensenarle” (...menos habi-
tual)...

Dedicar, periddicamente, y de forma conjunta (profesor y alumno/s), algunas clases al estudio de
este tema ahorrara, a medio plazo, muchas horas de correccion.

() Menos mal que nuestra Cultura sintetizo los Modos griegos en “dos”...
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6.4. CAMBIO DE POSICION.

Durante el proceso interpretativo, mano y dedos son considerados como una unidad que realiza,
de forma conjunta, dos funciones bésicas: presion (pulsacion de teclas y botones) y traslacion
(cambios de posicion y desplazamientos).

La mano puede adoptar una “posicion” fija sobre el manual, abarcando el ambito tonal necesario
para la interpretacion de un fragmento, ya sea con los dedos sobre las teclas/botones correlativas
o alternadas") en el interior o exterior del manual, perpendicular u oblicua al plano del teclado,
en la parte superior o inferior del mismo, etc., o bien, puede no abarcar dicho ambito tonal, ne-
cesitando desplazarse para cambiar de posicion.

Si estos desplazamientos son proximos se emplean diversos medios para su realizacion: cruza-
mientos (pasos) de los dedos, apertura interdigital (ab/aduccion digital), cambios de dedo, de no-

ta, etc.Y si los desplazamientos son distantes, se emplearan movimientos amplios de flexion/ex-
tension de brazo y antebrazo:

DESPLAZAMIENTOS DE LA POSICION:

* Cruzamiento (paso) de los dedos.

* Apertura/estrechamientos (principalmente entre los dedos extremos).

» Cambio de dedo sobre una misma tecla o boton (manteniendo o no la pulsacion).

» Cambio de nota con un mismo dedo (generalmente desplazamientos cortos de la mano).
* Desplazamiento (flexion/extension) del brazo y antebrazo (desplazamientos amplios de

la mano).

6.5. CRUZAMIENTOS EN EL ML.

Uno de los medios més usuales en los cambios de posicion es el realizado mediante el cruza-
miento de los dedos, y en su realizacion conviene tener en cuenta los siguiente factores:

* Factores musicales/instrumentales/interpretativos: disefio musical, velocidad de ejecu-
cion, modo de articulacion, etc.; tipo y modalidad de instrumento, sistema y caracteris-
ticas técnicas del manual, etc.; caracteristicas interpretativo/personales, grosor y tamafio
de los dedos; etc.

* Si el desplazamiento es ascendente o descendente.

* Si se realiza por la parte externa o interna del manual (por debajo o por encima).

* La longitud de los dedos que se cruzan.

M La disposicion de los dedos puede ser fija o mévil dentro de una misma posicion de la mano, y también puede ser “transporta-
da” a distintas octavas o posiciones en cada manual.
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» Si el cruzamiento se efectlia entre teclas/botones topograficamente situadas en el mismo
plano o no.

* Si el cruzamiento es entre dos dedos correlativos o no (series correlativas, arpegiadas,
etc.).

6. 6. CRUZAMIENTOS EN EL MIII?

Ademas de los factores musicales, instrumentales e intérprete/interpretativos, vistos en el punto
anterior, habra que tener en cuenta los siguientes:

* Si el cruzamiento se realiza en hileras contiguas o no; mayor facilidad en los cruza-
mientos sobre hileras discontinuas: E

> ®
32

By

43

 Si los movimientos son ascendentes o descendentes. En los movimientos descendentes
de la mano (series ascendentes), por ejemplo, el cruzamiento 3/2 2Z=—=, el 3 impide
2 3 2

la correcta colocacion del 2, lo que no ocurre al ascender la mano: &=——— de ahi la
mayor facilidad de las series descendentes. ..

* Segun si una de las hileras estd en el extremo lateral o no. Los cruzamientos en hileras
interiores hacen que el espacio de apoyo sea menor® y los botones contiguos impiden

(al igual que en el punto anterior) la facil colocacion y pulsacion de los dedos: %

o e *
resulta mas facil que E P

® >

* La direccion del movimiento del fuelle, que condiciona el apoyo de la mano en la co-
rrea (dorso de la mufieca) al abrir (mayor facilidad), o el apoyo de la palma al cerrar @,

» La amplitud del desplazamiento melddico. Si no resulta suficiente el movimiento de
ab/aduccion™, el desplazamiento de la mano habra de realizarse mediante el desliza-
miento del extremo anterior del antebrazo sobre la caja, lo que permitira dar mas liber-
tad a la mano para cambiar de posicién durante los cruzamientos.

() Se ha tenido en cuenta el MIII con Do en I* hilera, disposicion simétrica al MI de botones “sistema italiano”, aunque los prin-
cipios expuestos pueden ser aplicados a los demads sistemas (Re en I* hilera, sistema de quintas, etc.)

@ Algunos modelos de instrumento (Harmonedn, por ejemplo) han optado por ampliar el tamafio de los botones en el MIII, evi-
tando este problema...

() Region palmar externa (eminencia tenar) o interna (eminencia hipotenar).

) Si los movimientos ab/aductores resultan suficientes para el desplazamiento, habra que tener en cuenta la mayor aduccion de la
mano al descender, razon por la cual los arpegios ascendentes, por ejemplo, son realizados con mayor facilidad que los descen-
dentes.
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6.7. EJEMPLO DE DISTINTOS TIPOS DE CRUZAMIENTOS:

SIMBOLOS

V :cruzamiento por debajo
RN :cruzamiento por encima

"o :desplazamiento de la mano("
0O/0O @/@® :paso entre teclas iguales ( blancas o negras )

O/@®@ @/O :paso entre teclas distintas

MI (TECLAS) MI (BOTONES)
N Y A X
v X Y/ :
y . 4/3 y . | ]
) oF ) Py
' -— ' A 4
1 3 4 3 1 4 3

o0 0 I }707
3/1 o
~—rt o
1 3 1
~—
o phehe,

(M Los desplazamientos de la posicion de la mano respecto al manual, deberan ser graduales, no bruscos, realizandolos de la forma
mas natural posible (teniendo en cuenta las caracteristicas anatdmicas y funcionales de la mano) y analizandolos de forma cons-

ciente y detallada.
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6. 8. EJEMPLOS DE FRASEO/DIGITACION: ADAPTACION DE LA DIGITACION AL FRASEO (MII1).

FRASEO
)
iJ
P .

DIGITACION —35 —34

A Il
VA | 1 |
(- ! o4 — 1 -
ﬂjl > B — o B — - =
2 ®

©
©
@
~
@
~
0~
W

s
w
SIS
w
ENENN
wow
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7. ACORDEON/PIAN©

7. 1. PREJUICIOS.

La aparente similitud del manual derecho del acordedn, sistema de teclas("), con los diversos ins-
trumentos de “teclado” (6rgano, clave, piano, etc.), ha creado una especie de “promiscuidad ins-
trumental”, tanto de caracter compositivo, como -lo mas grave!- pedagogico, hecho que ha faci-
litado la aparicion de una serie de prejuicios y concepciones erroneas que conviene aclarar.

7.2. DIFERENCIAS TECNICAS Y FUNCIONALES RESPECTO AL PIANO.

a) Caracteristicas derivadas de la verticalidad del teclado:
* Predominio de la posicion palmar/cubital de la mano.

* Menor perpendicularidad respecto al teclado (en los desplazamientos) del conjunto
“mano/antebrazo”, describiendo un arco (desde el eje del codo) mucho més pronuncia-
do que en el piano. En este caso, la inclinacion lateral del cuerpo respecto al piano (con
el fin de mantener esa perpendicularidad), equivaldria al desplazamiento vertical del
hombro en el acordeon...

» La mano, al ascender (descenso tonal), no efectia aduccion, sino abduccion y flexion de
la mufieca, con aduccion del brazo (se pega al cuerpo).

 La no necesidad de fuerza en el ataque (pulsacion) permite un desplazamiento de la ma-
no mas paralelo al teclado, sin describir un arco perpendicular tan grande como en el
piano (menor elevacion en los desplazamientos).

b) El factor (fuerza/dinamica) se halla fuera de las manos®, centrado esencialmente en el ante-
brazo izquierdo (que normalmente controla la dinamica mediante el fuelle).

c¢) Distribucion del “ambito tonal” en distintos manuales, hasta tres simultaneos..., no siendo
siempre intercambiables para un Unico disefio musical (cada manual dispone de su propia
“personalidad sonora”, variable en funcion de la registracion).

(1 Aunque las consideraciones que siguen también son aplicables, en gran parte al manual, de botones.

@ La fuerza digital en el ataque a veces es aplicada conjuntamente con el movimiento de antebrazo (fuelle) o integrando de forma
sincronizada los distintos impulsos motores (dedos/antebrazo) o con objeto de facilitar (reforzar) la accion globalizada de de-
terminados elementos interpretativos: acentuacion ritmica (a métrica), articulacion, fraseo, etc.
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d) El tamafio del teclado y resistencia (presion) del mismo.

e) La posicion de las manos sobre los manuales es “neutra”, entre pronacion/supinacion, funcio-
nando los angulos articulatorios del hombro y del codo en sentido inverso, mientras se efectua
el desplazamiento de la mano: a mayor angulo del codo, menor dngulo del hombro, y viceversa.

f) Falta de visualizacion espacial, compensada por un constante y mayor contacto con el teclado
(debido también al mantenimiento y control sonoro propio del instrumento).

La escritura no es “real”(l) con la consecuente siempre problematica, disociacion visual/au-
b 2 b
ditiva...

h) Distinta funcionalidad anatomica de ambas extremidades: mitad izquierda del cuerpo mucho
mas movil (brazo y pierna) que la derecha.

1) Etcétera.

7. 3. DINAMICA DIGITAL

La intensidad de la pulsacion (fuerza de “ataque”) sobre los manuales (especialmente el derecho,
donde ésta puede ser mejor controlada) repercute en el fuelle, muy sensible a los impulsos trans-
versales, produciendo una ligera acentuacion en las notas asi pulsadas. Si bien este hecho no de-
be crear la “ilusion” de una independencia dindmico/digital (propia de la ejecucion pianistica), si
resulta util, sin embargo, a la hora de adaptar la distinta independencia y fuerza de cada dedo a
las caracteristicas de acentuacion ritmica y fraseo propias del disefio musical que queramos digi-
tar, integrando dicha “acentuacion digital” dentro del fraseo dinamico global que realiza el ante-

EJEMPLO 1
@ tocado: se percibe:
(@3]
) [}
/ ‘ 7 |
%? o @ ? P o [
L4 o° i etc. o © @ ctc.
+ +
@ tocado: se percibe:
/) )
A ‘ ( |

%? o @ %? o @ - -
L4 :* i etc. o @ @ ctc.

(' No siempre suena lo que aparece escrito, o bien... no siempre es escrito lo que suena.

@ +: acento digital (ataque fuerte y rapido).
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EJEMPLO 2
0
1 #_,_6 * o 5 o
N o
;‘)\‘ o @ * o @ etc.
M
ATt +

A;jL‘ e o ® o etc.
v \_/i

At + + +
3#_,_6 AP
%’ .—‘" "ietc
+ + + +
)
4#_._1 * o , o
%’ .lo/‘ ® o o o cic.

EJERCICIO (M)

()
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
o Q
o

—

+ + + +

b: ® 06 0 o o o0 o o o o o o0 o0 o0 o0 0 o0 o0 o0 o0 o ‘l
3 2 1 3 2 1 3 2 1 etc etc
4 3 2 4 3 2 4 3 2 etc.
5 4 3 5 4 3 5 4 3 etc.
+ + + + + +

C: ® 06 0 o0 o o o0 o o o o o o0 o0 o0 o0 o0 o0 0 o o .
? = = = = = ete.

* Practicar en el instrumento, o fuera de ¢l (mesa, pecho, etc.), con las manos independientes, o
simultaneamente.

7.4. ORGANO/CLAVE.

Las diferencias respecto al 6rgano y clave inciden mas en aspectos como el timbre, articu-
lacion dinamica, etc., pero su influencia negativa en el plano pedagogico es menos acusada (a pe-
sar de su gran influencia estética y estilistico/interpretativa), por lo que no son tenidas en cuenta.

(M Las ligaduras indican aqui la percepcion auditiva del fraseo “dinamico/digital”.
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8. REGISTRACION

8. 1. REGISTROS.

Los registros pueden ser definidos como la disposicion en serie de cada una de las lengiietas (“jue-

gos” de lengiietas, “voces”, etc.)(!) accionadas por su manual correspondiente, con un timbre ¢ in-

dice de altura caracteristicos. Por extension, se denominan “registros” a los distintos mecanismos
9

(pulsadores, palancas, valvulas, etc.) que combinan tales “ juegos” o “voces” entre si.

Segun sea el instrumento (marca, tipo, modelo, etc.) los registros pueden variar tanto en niumero,
como en cantidad y calidad de las voces de que disponga cada uno.

8. 2. SIMBOLOS®

ESCRITO SUENA

PN
(= o)
&/

MI a 4 voces: E ﬁ
e ®
MII a 2 voces: (o) E

. |8
MII a 4 voces:

m o

£

8. 3. FUNCION DE LOS REGISTROS.

* Timbrica. Depende, entre otros, de los siguientes factores:
» Calidad de los materiales.
« Calidad en el montaje y ajuste (lengiietas, lengiieteros, valvulas, etc.).

« Cajas acusticas (forma y tamaiio), cassotto, sordinas, etc.

M Similar a los “juegos” de tubos en el érgano, o de cuerdas, en el clave.
@ Se emplean aqui s6lo los mas estandarizados.
© La nota entre paréntesis corresponde a un juego de lengiietas (@) ligeramente desafinado respecto al juego principal (@ ),

(afinacién temperada:E 440 Hz, -no en todos los paises...-), lo que hace que en el registro “musette” @ los sonidos

o
se perciban con “pulsaciones”, definiendo una de las caracteristicas timbricas (a veces problemadtica...) del acordedn.
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* Forma y disposicion de los “lengiieteros” dentro de las cajas actsticas.
* Tipo de “musette” (nimero de pulsaciones).
* Factor “intérprete” o “intérprete/interpretativo...”.

» Cambio de indice acustico: 16', 4', etc. (transporte a la 8?%).

 Acoplamientos: redoblamientos (“mixturas”) de 8%, 15, 12%, unisono, etc.

 Dindmica®.

8. 4. CLASIFICACION DE LOS REGISTROS.

Segun el criterio de clasificacion (manual, indice actstico, nimero de voces, timbre, etc.) los re-
gistros pueden ser ordenados de diversas formas:

Manual Pies Unavoz 2 voces 3 voces 4 voces 5 voces etc.

Moy O0Q OO0 ©
D0 ©®0C

’7
Q)
&

o
060 66

-

=
+
D E- €

i2'
[o]

- ]

MII —
HlE H .
3] [3] HHamH H H

() En el estudio de la funcién dindmica de los registros resultara conveniente tener en cuenta, entre otras, dos consideraciones que
influyen directamente en la calidad interpretativa: 17, el nivel dindmico de un sonido implica una distinta calidad sonora del
mismo (mayor o menor definicién -auditiva- de su espectro armonico) y 22 la diferente “respuesta” (tiempo de reaccion) de ca-
da lengiieta, seglin sea su tamaflo, hace que el nivel minimo o maximo (umbral dindmico) de intensidad varie de un registro a
otro: @ @ , 0 si se quiere, @ @, por lo que debera tenerse en cuenta la relatividad de las indicaciones dinamicas, en
P Fp P =P
) ) ~ dB#dB
funcion de los registros utilizados.
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8.5. "STANDARD BASS” (S. B.)

Sistema estandar") de 120 botones, distribuidos en 6 hileras: dos hileras de “Bajos” (12 sonidos
distintos) y 4 hileras de “Acordes” (M, m, 7, y d), (ver paginas: 1-60, 70, 71)

» Escritura/extension tonal de un MII en “Mi” (Mi como nota mas grave), a 4 voces®:

B. S.
(sOLO BAJOS)

Extension

7
v
[

LI

escritoc X —a———  suena e

escritc F————  suema F———

R d L d
3
H

L]

L)

etc.

A.S.
(sSOLO ACORDES)

Extension

fe

e

M
@

3)
8]
@

- "3
escrito E suena %
8]

etc.

(M Llamada “Standard Bass”, “Stradella Bass”, “sistema tradicional”, “modalidad MI/IT”, etc.

@ Otros modelos pueden estar en “Do”, “Sol”, bajos en “Mi” y acordes en “Sol”, etc., pudiendo también variar el nimero de voces.

® Los cambios de registros afectan simultdneamente tanto a bajos, como acordes, por lo que un modelo a 4 voces puede combi-

nar (teéricamente) 12 registros diferentes. Las dos voces superiores ( B ) representan a los “acordes” y las cuatro voces ( g )

a los “bajos”:

ambito de escritura

#1
acordes: F—ea———

B :
(8 y 4 pies)

ambito de escritura

bﬁ:

*

B 1
(16, 8,4 y 2 pies)

@ La 5% en los acordes de 7* (menos significativa arménicamente), suele suprimirse.
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9. SiMBOLOS

9. 1. GRAFIA ACORDEONISTICA.

Las nuevas posibilidades interpretativas aportadas por el acordeon al panorama instrumental
del siglo XX, han contribuido, conjuntamente con la aparicion de una literatura original, a la
creacion de una grafia especifica, propia del instrumento. Tal grafia, tan amplia como las ne-
cesidades compositivas e imaginacion de sus propios creadores, se encuentra ain en fase de
estandarizacion, y, consecuentemente, la falta de unificacion de criterios existente aconseja to-
mar una postura abierta a la hora de hacer una interpretacion concreta de la misma.

Asi pues, la siguiente recopilacion de simbolos, cuya ordenacion y significados se han consi-
derado como los mas convenientes (dentro del contexto a donde van dirigidos), no debera ser
tomada de forma rigida, ni, mucho menos, con caracter excluyente'".

Tanto en éste, como en otros temas, el analisis de obras (concretamente las actuales)®), con-
juntamente con sus grabaciones interpretativas, asi como la utilizacion de diccionarios musi-
cales actualizados, seran condiciones indispensables para poder profundizar en el conoci-

miento de esta materia.

Los simbolos apareceran agrupados en ocho secciones:

* Fuelle.

* Dinamica.

* Acentuacion/Articulacion.

* Entonacion.

* Registracion.

* Aspectos Ritmico/Temporales y Formales.

* Otros simbolos.

() Para la comprension y correcta interpretacion de estos simbolos habra que tener en cuenta que muchos de ellos han sido toma-
dos de otros instrumentos y adaptados a las caracteristicas interpretativas del acordeon.

@ Ver autores como: Gubaidulina, Padrés, Nordheim, Norgard, Olczak, Olsen, etc.
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9. 2. FUELLE.

1T

trémolo

: Abrir y cerrar respectivamente (normalmente la parte superior del fuelle)V. Es-

tos signos no son exclusivos como indicadores de la direccion y “punto de arti-
culacion” del movimiento del fuelle, existiendo otros similares con igual fun-
cion (ver su analogia con los signos de articulacion en los instrumentos de arcc

-Vym-).

: Sincronizacién fuelle/pulsacion. Abrir y cerrar el fuelle simultdneamente a la

pulsacion.

: Abrir y cerrar con el ritmo indicado. Estas indicaciones hacen referencia a los

movimientos articulatorios del antebrazo (los cuales el alumno debera aprender
a independizar (tanto visual, como funcionalmente) respecto a los movimientos
de articulacion digital...).

: Articulacion del fuelle con el ritmo indicado, mientras se mantiene la pulsa-

cion.

: Bellow shake (b.s.), trémolo de fuelle, articulacién de fuelle, etc. Articulacién

ritmica del sonido mediante el movimiento alternado ( 1, ') del fuelle, similar
al trémolo de arco en los instrumentos de cuerda.

: Fuelle parado (sin sonido) y cese del sonido (cese de la presion del antebrazo).

respectivamente.

: Reserva de aire. Coger o expulsar aire (sin producir sonido) antes de un co-

mienzo para aumentar la capacidad del fuelle, o para coordinar la articulacién
de éste con el fraseo musical.

(M TLa comprension de estos signos debera ser asimilada por el alumno bajo distintos niveles significativos: direccion del movi-
miento del fuelle, abrir/cerrar, tirar/empujar, produccion del sonido mediante la entrada/salida de aire, separacion/acercamiento
del manual izquierdo respecto al derecho, extension/flexion del antebrazo, aplicacion de la fuerza a través del dorso de la mu-
fieca/antebrazo -palma de la mano- pulgar, etc.
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VONVANPA
A A

A N A—

44425

Ricochet

ﬁ+
|

Tl
T+

Trémolo

: Reserva de aire. Puntos indicadores de la reserva de aire con el fin de coordinar

la articulacién del fuelle con el fraseo musical: reserva “cero”, o “punto cero”
(indica que en ese punto de la obra se empezard con el fuelle cerrado, o sea.
abriendo...), poner atencién en la reserva de aire (indica alguna dificultad rela-
cionada con el fuelle), etc.

: Sonido producido por la védlvula del aire, como elemento sonoro con funcién
musical.

: Articulacién ritmica del sonido producida por el entrechoque de las cajas actsti-
cas (bordes superiores)", conjuntamente combinada con movimientos articulato-
rios del fuelle: (7, ). Viene a ser una variante ritmica del b. s. (mas lenta)®,
siendo normalmente triple. Efecto similar al ricochet en los instrumentos de cuer-
da (ver pagina I-15).

: Puntos de choque (rebote) de los manuales: rebote superior (cerrando/empujan-
do hacia arriba) y rebote inferior (abriendo/tirando hacia abajo), respectiva-
mente. Como resultan cuando oscila el fuelle sobre su eje central (ver pdgina
I-15)

: Rebote de las esquinas superiores (anterior y posterior respectivamente) (ver
pagina I-15).

:Ver “bellow shake”

() En realidad es el manual izquierdo el que choca contra el derecho (el cual permanece inmévil...).

(]

4

1[[==92>208...
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9.3. DINAMICA.

e ————— : Lalinea recta tras un sonido indica, generalmente, ademas del mantenimiento o
prolongacion de éste, la dindmica regular del mismo.

®~_ "~ "_ " : La linea ondulada puede hacer referencia a variaciones dinamicas (vibrato di-
namico) o a variaciones de entonacion (fluctuacion tonal de la voz, vibrato de
las cuerdas, etc.)). La regularidad de la linea grafica indicara la regularidad del
vibrato. En el acordeodn, el vibrato dinamico puede ejecutarse de distintas for-
mas (manos, pierna izquierda -flexion/extension del pie-, antebrazo izquierdo,
etc.) seguin su funcion: rapidez, regularidad, posibilidad de acelerar o ralentizar,
independencia articulatoria en los manuales, etc. (ver paginas [-25, 27)

_vibrato

——— ~——= :Reguladores dindmicos. Indicadores del aumento o disminucion gradual de in-
tensidad, producida por la accion del antebrazo (presion o descompresion) so-
bre el fuelle®. Elemento basico en la expresion dindmica (substancial al instru-
mento) de las ideas musicales; su sonoridad (relativa) dependera del contexto
dindmico general. Hay que tener en cuenta que tanto éstas, como las demas in-
dicaciones dinamicas, afectan a ambos manuales simultaneamente, con las con-
secuentes ventajas e inconvenientes...! que ésto conlleva en la interpretacion de
las diversas texturas musicales.

cresc. dim.

0O
o

: Tres formas de produccion, o ataque, de un sonido: pulsacion previa al accio-
namiento del fuelle, pulsacion y fuelle simultdneos y pulsacion posterior al ac-
cionamiento del fuelle. Junto con sus variables de intensidad y tiempo, tales
“ataques” (a causa de sus distintos periodo transitorios) definen el factor de
“calidad” en los inicios sonoros.

o-—!

() También pueden ser considerados como “vibratos timbricos™ las fluctuaciones ritmicas que algunos instrumentos (voz, harmo-
nicas, trompetas, etc.) realizan mediante modificaciones rapidas y regulares (vocalizaciones, manos, sordinas, etc.) de su es-
pectro armoénico.

@ Aumento o disminucion, no solo de la intensidad relativa y proporcional entre una serie de sonidos (como en el piano), sino,
también, de un unico sonido.

1-55



© Tito Marcos. Método de acordeén. Revisién: marzo del 2011

!

o—!
[e)

Fraseo dinamico

: Tres formas de extincion sonora (caida o cese del sonido): anterior al cese de la

pulsacion (mediante el fuelle), simultdnea (coincidencia entre el final de la cai-
da dinamica y el cese de la pulsacion) y cese del sonido por cese de la pulsa-
cion. Al igual que los periodos de formacion del sonido, los periodos de extin-
cion constituyen también una caracteristica muy importante en la calidad
perceptiva del sonido, y por lo tanto, de la interpretacion.

: Ver pagina I-31

: Dos ejemplos de “finales dinamicos”, segun el distinto control del “periodo

transitorio” de extincion: haciendo coincidir con el cese de la pulsacion (al final
del regulador), una rapido aumento, o caida, de presion (aumento o caida dina-
micos), respectivamente.

: Mas fuerte, mas suave. Indicadores de “intensidad relativa”. La interpretacion

de estos signos como indicadores del contexto dinamico, debera relativizarse
(al igual que otras indicaciones dindmicas) segun los niveles del “umbral dina-
mico” de la registracion que se esté utilizando.
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9. 4. ACENTUACION/ARTICULACION.

- =, A, etc.

*=>
[ Y-
Q-
©

Ve
Ve
Ve
Ve

J

sf ofz

J

sfop fp

A/

[ ff

Frf

1 f

() Mientras se mantiene la pulsacion de estos sonidos, el control dinamico de su caida, mediante el antebrazo/fuelle, permitira que

: Acentos dindmicos (generalmente impulsos de antebrazo sobre el fuelle): poco

acentuado, acentuado y muy acentuado respectivamente. La intensidad relativa
de cada simbolo, asi como las caracteristicas de “ataque” y “caida” dinamica,
dependera tanto del contexto dindmico y articulatorio, como del “musical”.

: Sonidos ligeramente acentuados, manteniendo su duraciéon®,

: Acento subito con caida dindmica inmediata (y perceptible), segin el contexto

dinamico/articulatorio.

-
: Subitamente reforzado ( r ), con caida dindmica en funcién de su duracion.

: Sonido subitamente reforzado e, inmediatamente, continuacién mas o menos

suave, respectivamente.

: Articulacion “legato” (ligada) de los sonidos, en una misma direccion del fue-

lle, como si no existiera solucidn de continuidad entre dedo y tecla, o botén. No
confundir con la ligadura de fraseo...

: Articulacién “‘staccato” (picado -destacado-): sonidos relativamente breves

(proporcionalmente al valor de la nota), en funcién del contexto articulatorio,
destacados entre si (separados) y sin acento.®

: “Martellato”, staccato acentuado, breve y destacando los sonidos.

éstos se perciban mas o menos separados...

@ Aunque, tedricamente, este tipo de articulacion no conlleva acentuacion dinamica, en determinadas situaciones puede convenir
un ligero acento dindmico, en funcion de distintos factores: registracion (distinto ataque de las diferentes “voces”), altura tonal
(relacion tiempo/intensidad de respuesta de la lengiieta...), relacion entre la brevedad de la duracion del sonido, y su nivel di-

namico, etc.
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| Y
| Y
.«
e
e
le__

o o ¢ : Separacion relativa de los sonidos, entre ‘“staccato” y legato (“non legato”,
— S~ “portato”, “louré”, etc.), sin y con acentuacion respectivamente.

— = =
r r F r : Distintas combinaciones de acentuacion y articulacion.

—— — : Articulacion de fuelle con pulsacién mantenida (ver pagina I-6).

leg. / stacc. : Puede articularse, indistintamente, “legato” o “staccato”.

P . "~ Acentos o impulsos dindmicos producidos sobre el fuelle de diversas maneras:
1 1 7 mediante la “acentuacion digital” (ver pdgina [-47) en la pulsacién (fuerza de
o - — ataque) (ver pagina I-26), mediante ligeros golpes o impulsos transversales al
L, L2 fuelle) sobre los manuales, mediante el entrechoque de las cajas acusticas (ver
1 I pagina 1-15), etc.
e— — — —:Acentos de antebrazo sobre un sonido mantenido (ver piginas I-25, 29).
I N .
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9.5. ENTONACION

o
o
O...
® o o
[ J
® o o
P
) -
o

-
\\
- ‘\
Q| —

N

%
-~
e =

: Sonido mantenido (ver pagina 1-55).

: Puntos de sonido, de duracién y entonacion indeterminadas (libres). En los

ejercicios asi escritos (sin condicionamiento tonal, ni temporal, del sonido),
practicar con distintos valores: ¢ = o, d, ¢/, €tc., y con distintos registros. Tam-
bién pueden interpretarse tales notas, como breves (menos de un segundo...)
sonidos puntuales.

: Sonidos de duracién indeterminada. La entonacién es determinada por la clave.

En los ejercicios asi escritos se evita el condicionamiento temporal, permitien-
do al alumno una mayor concentracién en los demds aspectos de la ejecucién:
digitacion, fuelle, dindmica, etc.

: “Portamento”, “bend”, “glisado” no temperado, sonido “ahogado”, etc. Efecto

de desafinacién tonal producido por la combinacién de un fuerte aumento de
presion de aire, con una ligera apertura de la vdlvula: segtin sube la tecla, o bo-
tén (cierre de la vdlvula) el sonido desciende ligeramente (hacia un semitono),
y viceversa. Efecto practicable en tonos medios y graves (lengiietas grandes).

: “Clusters” (racimos, bloques, grupos de notas, etc.) con teclas blancas, negras,

mixtos, etc. Su situacién en el pentagrama precisa su altura relativa; su escritu-
ra puede ser muy precisa o simplemente indicar un efecto timbrico/tonal. El re-
sultado sonoro dependera de cada tipo de manual (distinta topografia sonora) y
de su realizacién (dedos, palma de la mano, puiios, etc.).
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9. 6. REGISTRACION.

O\ . ., . .

) @ : Simbolos referentes a la Registracion en los distintos manuales. Los puntos en
el interior de los simbolos indican el nimero de voces (juegos de lengiieta) e

indice tonal de las mismas (ver pagina I-49)

(1)

(¢ o) @ (e ¢) :Los puntos en blanco, o los situados a la derecha, indican voces (juegos) sin
“cassotto” y los puntos (voces) negros, o los situados a la izquierda, con “cas-
sotto” .

“Cassotto” : Pequefias cajas o cdmaras de resonancia (aluminio y otros materiales) que cu-
bren determinados juegos de lengiieta (normalmente 8'y 16', en MI, y 4', en el
registro grave de algunos modelos®, en MIII) que refuerzan las frecuencias
fundamentales, actuando a su vez como bandas de filtro arménico (principal-
mente de los armonicos superiores).

Los registros con “cassotto” se caracterizan principalmente (ademas de
por su distinta calidad timbrica) por una mayor potencia del sonido (dentro de
un ambito tonal determinado...) y por su menor “brillo” y mayor definicion del

29 ¢ 99 4¢

espectro armoénico (sonidos mds “apagados”, “redondeados”, “suaves”, etc.).

i [

@ : : Equilibrar la sonoridad (tonal, timbrica, dindmica, etc.) de ambos registros:
T r 1 T
é:; @: ; etc.

: Cambio de registros sometidos al ritmo indicado. También pueden significar
percusion ritmica y sonora (““clicking”), producida con los mismos.

: Respectivamente, cambio “sonoro”, o “silencioso”, del registro, en el lugar
(tiempo) indicado por la flecha.

(M En el presente método han sido empleados los siguientes simbolos de registracién bésicos: € 8' con cassotto; € 16' con cas-
sotto,y © 0 &, 4'y 8', respectivamente, sin cassotto.

@ De ahi las indicaciones € (8" baja), en lugar de ¢ (loco) que escriben algunos compositores. Algunos modelos de acordeén
emplean también diferentes tipos de cdmaras de resonancia en su MIII con el fin de equilibrar éste con el MI.
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: Registracién en blanco (sin voces), a libre eleccidn; teniendo en cuenta, ademaés

del aspecto timbrico, la relacién de alturas resultante en la eleccién.

: Mezcla de registros.

: Tocar combinando distintos registros (timbricos, o tonales), con manos inde-

pendientes o simultdneas, observando las distintas caracteristicas sonoras resul-
tantes en cada caso: cambio de timbre, de intensidad, de indice acustico (8* o
15%), etc.

: Bajo una melodia indica que la misma puede ser interpretada, indistintamente,

con uno u otro manual, o con ambos al unisono.

: Bajo un estudio indica que la parte escrita para la mano izquierda puede ser in-

terpretada indistintamente con MII o MIII.

: Relacion entre las voces de MII 'y MIII.

: Otros simbolos para MIII.

: Distintas disposiciones de voces para MII.

1-61



© Tito Marcos. Método de acordeén. Revisién: marzo del 2011

9. 7. ASPECTOS RITMICO/TEMPORALES Y FORMALES.

e——— : Sonido mantenido. La longitud de la linea indica su duracion relativa.

w ‘ W : Acelerar regularmente.

M N : Retardar regularmente.

f{ J : Tocar lo més ripido posible.

J: ?, @=7 :Cronometrar los limites (propios o ajenos) de velocidad controlada, regulari-
dad, rapidez, etc. de los elementos técnico/interpretativos que los ejercicios o
estudios planteen.

J: + 60 : Indicacion de la velocidad minima.

J: : Tempo a elegir por el alumno....

J: 60>  : Acelerar a partir de J ==60.

V, 7,1, /, °,etc. : Separaciones temporales, puntos de respiracion o articulacion.

A/~ P . Calderones, menos o mas prolongados respectivamente, en funcion del contex-
to ritmico/temporal.

Jv f : Alargar el sonido todo su valor.

..., simile, etc. : Sigue lo anterior: digitacidn, indicaciones de fuelle, progresion, etc.
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m.c.(V)

1,12,123,...
(a, ab, abc, ...)

A,B,C,(a,b,c) ... :

: Sigue, seguir, también movimiento directo (m. d.); leer (tocar) de izquierda a

derecha.

: Leer o tocar en movimiento retrogrado (m. r.), segin se lee de derecha a iz-

quierda.

: Movimiento contrario. Ver su analogia con la imagen especular en la simetria

espacial:

: Movimiento contrario de A.

: Tocar progresivamente la serie, melodia u otro elemento formal, afiadiendo ca-

da vez un nuevo sonido, o un nuevo periodo de la frase, hasta completarla (apren-
dizaje acumulativo):

Letras indicadoras de “temas” “frases”, etc. Representan ideas musicales, te-
mas, motivos u otros elementos con caracteristicas propias y carécter estructu-
ral. Dentro de los estudios, deberédn interpretarse como elementos de ayuda pa-
ra la comprension formal y el estudio memoristico.
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9. 8. OTROS SIMBOLOS.

MI, MII, MIII

B.S., A.S.

M, m, 7, d (Dis).

DD

: Manuales. Por analogia con el 6rgano se suelen utilizar tales denominaciones

(manuales) para designar los distintos sistemas técnicos y mecanicos de distri-
bucion sonora disponibles en el acordedn.

Tales denominaciones simplifican la confusa terminologia existente, ha-
ciendo referencia solamente a las caracteristicas musicales comunes a los di-
versos sistemas, y no al sistema en si: MI, abreviatura de “manual uno” (ma-
nual derecho de teclas o botones), MII, “manual dos” (sistema estandar de ba-
jos y acordes) y MIII, “manual tres” (sistema del manual izquierdo disponible
de varias octavas de extension tonal), (ver paginas I-68, 71) en este ultimo que-
darian recogidos los distintos sistemas de “bajos anadidos” (8 o 9 hileras),
“acordes convertibles” (cromadticos, por quintas, verticalmente ascendentes o
descendentes), etc., con sus correspondientes denominaciones: “Standard bass”
o “Stradella bass” (S. b.), “bariton bass” (b. b.), “free bass” (f. b.), etc.

De la combinacién de los diferentes manuales resultaran los diversos mo-
delos (modalidades) de instrumento:

* MI/MII : acordeon estandar (tradicional)
* MI/MIII : acordeon “free bass”, “harmoneodn”, etc.

* MI/MIII-IT  : acordeon “convertor” (acordes convertibles...).

: En MII (S. b.), bajos solos y acordes solos respectivamente.

: Abreviaturas (no exclusivas) correspondientes a los acordes del MII: mayor,

menor, séptima (con funcion de dominante) y séptima disminuida respectiva-
mente; estandarizadas por la A. A. A. (American Accordion Assotiation).

: Pulsaciones naturales, perceptibles en tonos graves. Practicar distintas combi-

naciones, buscando los “limites” en que la rapidez de las pulsaciones es inte-
grada por el oido como caracteristica, o cualidad, timbrica.

: Reforzar con ligeros acentos de antebrazo (u otro medio) las pulsaciones, im-

provisando efectos de eco, cresc. dim., acc. rit., fluctuaciones dinamicas, etc.
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: Preparacion anticipada de la posicion, percibiendo el contacto de la tecla o bo-
ton antes de ser pulsados, o anticipando (y preparando) algtn tipo de dificultad.

: Pulsacion o cese de la tecla o botdn, apertura o cierre de la valvula.

: Cierre silencioso de la valvula.

: Indicadores del movimiento de los dedos ( ——- ) o manos (-~ ), respectiva-
mente, en los cruzamientos (pasos) y desplazamientos. (Ver pagina 1-44)

: Tocar en la parte superior o inferior del manual (MII).

: Improvisar libremente con los tonos o ritmos indicados. El intérprete se con-
vierte momentdneamente en compositor, colaborando con éste, hecho pedagé-
gicamente muy importante, como manifestacion expresiva y creativa del alum-
no.

: Trémolo, trino, rebatido, etc. de dos o mas sonidos. Analizar la distinta facili-
dad/dificultad en la realizacion anatomico/funcional de tales elementos, segin
las distintas digitaciones, posiciones, etc.

: Vibrato de fuelle: hacer entrechocar ritmicamente las cantoneras metalicas del
fuelle mediante la accién de los dedos introducidos entre los pliegues.

: Sonidos indeterminados o “ruidos” percusivos. Percusion en los registros, cajas
acusticas, teclas (“tecleo” del mecanismo), fuelle, etc., con funcién musical.
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10. 1. ESQUEMA GENERAL. BAJOS Y ACORDES CONVERTIBLES.

L 000000000000 00000000

-0 0000000000000 000000.
000 000000000000 00000
0000000 0000000000000

MII/II

OO0OO0OO0O0OO0OO0OOOOOOLOLOLOOObOOOOO™

0000000000000 0000000

SO0 0000000000000 0000.

0000000 000Ee000000000 ~
000000 0000000000000
0000000000000

mmmmmmmmmmmm

MII

-00000000000000000000
- 00000000000 000000000,
00000000000 000000000,
0000000 0000000000000,
CO000000000O00000000Y

1-66



10. 2. MIII/II: INDICES ACUSTICOS.

O : b} [l 4 ],
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10. 3. MIII/11: EXTENSION TONAL.
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10. 6. EXTENSION TONAL DE LOS MANUALES.
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10. 7. 1. ARTICULACION DE FUELLE.

o fucncﬁ % W m

ARTICULACION DE FUELLE

Movimiento del fuelle
~J
T
<IN
Articulacion sonora ‘
<J
S
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10. 7. 2. ARTICULACION DE FUELLE.
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10. 8. PANORAMA PEDAGOGICO.

Otros contextos

Tiempo

(temporalizacion)

CONTEXTO (Influencias externas)
estudio individual Alumno/s Instrumento/s
|_ metodologia del estudio -I
Objetivos condicionamientos
Pedagégicos (positivos-negativos)
Contenidos (valores)
| contexto individual | (valores) orden de prioridad
| | de los valores
ficha del alumno | Metodologia/s
Profesor/es

Necesidades y _|

Centros de estudio

Demandas sociales

N\

Programacion/es
de Centro, de Asignatura,
de Curso, etc.

Material didactico

(valores, criterios, etc.)

_| editoriales

Legislacion
educativa Procedimientos
didacticos
Proyectos
curriculares
Clase

(modalidad/es)

objetivos especificos |

unidad didactica

Planteamientos y desarrollo de las clases. Pasos:
« determinacién de los conocimientos previos

- explicacion del tema o unidad didactica
- gjercicios en clase (con profesor...)

- evaluacion y correcciones

- gjercicios y tareas individuales (sin profesor...)
- nueva evaluacion (evaluacién/autoevaluacién/coevaluacion ...

. etc.

(tema, leccidn, etc.)

Objetivos generales |

Fines
(modalidades profe-
sionales)

Conocimientos
(capacidades)

Objetivos

Profesionales

Demanda profesional laboral I

- Ensefianza

« Interpretacion
» Composicion
« Investigacion
- Etc.

\

Medios

base para nuevos
conocimientos

Nuevo Contexto
(Configuracion de nuevos
contextos)

Otros: etc.

Concepciones

- Filosoficas

« Educativas

» Pedagdgicas

- Musicales

« Instrumentales
- Acordeonisticas
- Etc.

—| Conceptos

Contextos: situacion, delimitacion, etc.
Elementos: analisis, contextualizacion, etc.
Procesos: desarrollos, temporalizaciones, etc.

©Tito Marcos
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10. 9. PANORAMA HISTORICO.

PANORAMA HISTORICO

Siglo XVIII, 2* mitad

Introduccién en Europa de un "nuevo” principio sonoro:
lengiieta libre metdlica accionada por aire, dando paso
a un “periodo de experimentacién”: aplicacién diversa

del principio sonoro.

I

Siglo XIX, comienzos

Se inicia la creacién de una gran (y diversificada) familia de

Instrumentos mecdnicos, juguetes musi-
cales, prototipos experimentales, efc.

T

A través de la historia se han ido
definiendo diversos modelos de
instrumento, determinados por
distintos factores:

GEOGRAFICOS: paises, culturas,
tradiciones, etc.

ECONOMICOS: mercado, in-
tereses creados, fdbricas, tien-
das, editoriales, etc.

MUSICALES: confextos y ten-
dencias musicales, intérpretes,
compositores, etc.

ORGANOLOGICOS: investiga-
cién, fabricacién, exigencias y
necesidades interpretativas, etc.

SOCIALES: piblicos, modas,
asociaciones, confederaciones,
efc.

EDUCATIVOS: profesores, con-
cepciones pedagégicas, centros
de ensefianza, etc.

POLITICOS: sistemas econdmi-
cos, legislacién educativa (Decre-
tos, Leyes), etc.

ETC.

instrumentos de lengiieta libre accionada por aire. ®

v

Aplicacién de la lengiieta libre a teclados: "Orgue

iy " . u (2)
Expresiff* 1810 - (insufle mecdnico -pies-) Creacidn de "nuevos instrumentos”.
i n i
[ L
- Insufle manual soplo directo
ARMONIOS T T —
T’ '
CONCERTINAS
(1825/29)
—_—
- ‘ MELODICAS
5 BANDONEONES
Siglo XX
| —
“Standard"
| M

v v ‘ v r W

El desarrollo de diversos sistemas de manuales y la distinta combinacién
de éstos en un mismo instrumento, da lugar a diferentes modalidades:

| ﬁ* |
" v
MI/IT + (y) IIT MI/IIL
"Bajos afiadidos" "Free bass" / "Harmonedn"

|

(Cambio de concepcién)

Paso de MI/II-IIT a MI/III-II
L
Siglo XXI l

—_—

Actualidad: continda la experimentacidn bajo distintas tendencias: mds
extensién de los manuales; mds ergonomia y antropometria: (reduccién de
peso/tamafio); mds igualdad entre MI y MIIL; etc.

T “ Perspectivas
‘ futuras |

Informdtica musical y nuevas
tecnologias aplicadas:

T T

® No son tenidas en cuenta otros instrumentos de "lengiieta libre pulsada", como Sanzas, Guimbardas, Cajas de mdsica, etc. puesto que su "principio sonoro” es distinto.

@ Demian, Buschmann, Wheatstone, etc. representarian respecto a esta familia instrumental, lo que Cristofori, Silbermann, Erard, etc. representarian respecto al piano y "teclados".
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10. 10. PRINCIPIO SONORO.

PRINCIPIO SONORO: LENGUETA LIBRE METALICA
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10. 11. PANORAMA EDUCATIVO ACTUAL.

CONTEXTO LABORAL

24/25
23/24
1
223 Titulo superior
21/22 de Musica
UNIVERSIDAD Humanidades y
FORMACION PROFESIONAL 20/21 | | Siencias Sociales CONSERVATORIO
. > Ciencias de la Naturaleza
Grado Superior 19/20 y la Salud
Prueba Prueba 18/19 Fecnologia Prueba
| e |
A ares | T pan | A
/ Titulo profesional
| Postobligatoria de Msica
Formacién Profesional Modalidades de 17/18 Tercer ciclo
Grado Medio Bachillerato 16/17 -
Materias comunes de |_
A < Bachillerato
e
a Grado
Z .
E.S.O 15716 8 Segundo ciclo Medio
. . . u
. 15| = &
(Ensefianza
Secundaria 13/14
Obligatoria) Primer ciclo
12/13
* DECRETO 2618/1966, de 10 de septiembre, sobre Reglamentacion 11/12 )
de los Conservatorios de Musica. Tercer ciclo
10/11 Grado
* ORDEN de ,21 de junio de 1968 por la que se aprueba ?1 Regla- 9/10 é Elemental
mento de examenes y los programas de fin de grado o asignaturas < Seoundo ciclo
de los Conservatorios de Misica oficiales. (B.O. del Ministerio de 8/9 = g
29-VII-1968) E — Procedimiento —
) 7/8 de ingreso
« LEY ORGANICA 1/1990, de 3 de Octubre, de Ordenacion General Primer ciclo
del Sistema Educativo. 6/7 © Tito Marcos
* REAL DECRETO 756/1992, de 26 de junio por el que se estable- 5/6
cen las enseflanzas minimas correspondientes a los grados elemen-
tal y medio de Musica. (BOE num. 206 Jueves 27 agosto 1992) 4/5
=
* ORDEN de 28 de Agosto de 1992 por la que se establece el curri- 3/4 E
culo de los grados elemental y medio de Musica y se regula el ac- 2/3 E
ceso a dichos grados. (BOE num. 217 Miércoles 9 septiembre z
1992) 172
* REAL DECRETO 617/1995, de 21 de abril, por el que se establece 0/1

los aspectos basicos del curriculo del grado superior de las ense-
fianzas de Musica y se regula la prueba de acceso a estos estudios.
(BOE ntim. 134 Martes 6 junio 1995)

Edad

* ORDEN de 25 de junio de 1999 por la que se establece el curriculo
del grado superior de las ensefianzas de Musica. (BOE num. 158
Sabado 3 julio 1999)
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A (1)

10. 12. CUADRO COMPARATIVO DE LOS INSTRUMENTOS POLIFONICOS DE TECLADO

(CARACTERISTICAS INTERPRETATIVAS Y DE COMPOSICION)
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10. 13. EJEMPLO DE CALENDARIO ESCOLAR (CURSO 2000/2001).

Examenes

Tercer trimestre

N
|Segundo trimestre| | Primer trimestre |

13 de octubre: Concurso

OCTUBRE 1
f 3 4 5 6|7 8
9 10 11|l!‘u; 415
16 17 18 19 20|21 22
23 24 25 26 27(28 29

30 31

ENERO

1 23 45 6 7
8 9 10 11 12]13 14
1516 17 18 19]20 21
22 23 24 25 26|27 28

29 30 31

] ABRIL 1

9 10 11 12 13 14 15
16117 18 19 20
23 24 25 26 27

21 22
28 29

JULIO 1
2 3456 7 8
9 10 11 12 13 14 15
16 17 18 19 20 21 22
23 24 25 26 27 28 29
30 31

11 de septiembre: Examenes oficiales y libres
19 de septiembre: Pruebas de Ingreso

NOVIEMBRE
2 3|4
[9]10{11
13 14 15 16 17]18
20 21 22 23 24|25
27128 29 30

FEBRERO

1 2|3
5 6 7 8 9|10
12 13 14 15 16|17
19 20 21 22 23|24
26 27 28

MAYO

1
78 910
14[15]16 17 18
212223 24 25
28 29 30 31

AGOSTO

12 3 4
6 7 8 9 10 11
13 14 15 16 17 18
20 21 22 23 24 25
27 28 29 30 31

5
12
19
26

11
18
25

13
20
27

W

12
19
26

SEPTIEMBRE
12

456 7 89

11]12 13 14 15 16

1820 21 22 23

25 26 27 28 29 30

DICIEMBRE

2
4516 78 9
1112 13 14 15]16
18 19 20 21 22|23

25 26 27 28 29 30

MARZO

1 2|3
5 6 7 8 9110
12 13 14 15 16|17
19 20 21 22 23|24
26 27 28 29 30|31

JUNIO
]2
4756 7 8|9

1112 W[14 15 16
18 19 20 21 22 23
25 26 27 28 29 30

SEPTIEMBRE

1
345 6 7 38
10 11 12 13 14 15
17 18 19 20 21 22
24 25 26 27 28 29

3

10
17
24

18
25

3
10
17
24

16
23
30

ININSDY epeziferdadsa ei303epad ap $Ise[D) "UQIPIOIY

26,27y

11 de septiembre:
19 de septiembre:

1 de noviembre:

9 de noviembre:

27 de noviembre:

6 de diciembre:

7 de diciembre:

8 de diciembre:

23 de diciembre/7 de enero:

7 de abril/16 de abril:

13 de octubre: Concurso

T : Comienzo de Curso: 2 de octubre de 2000

12 de octubre:

Puente

28 de febrero: Carnavales
1 de mayo:
2 de mayo:

15 de mayo: San Isidro

Exdmenes oficiales y libres
Pruebas de Ingreso

El Pilar (fiesta nacional de Espafia)
Todos los Santos

La Almudena

Santa Cecilia

Constitucion espafiola

Inmaculada Concepcién
Navidad (desde el 23 de diciembre hasta el 7 de enero, ambos inclusive)

}' : Fin de Curso: 13 de junio de 2001

Semana Santa (desde el 7 de abril hasta el 16 de abril, ambos inclusive)
Fiesta del trabajo
Comunidad Auténoma de Madrid
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10. 14. E)JEMPLO DE HORARIO DE ESTUDIOS.

K LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO DOMINGO
8

9

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

2

MATERIAS COLOR

1 O |9 O
2 () |10 O
3 O | n @)
4 O | n O
5 O | O
6 () |14 @)
7 O |5 O
8 O |16 @)
ALUMNO: ASIGNATURA/CURSO:
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1. BIBLIOGRARIA

11. 1. BIBLIOGRAFIA GENERAL (ORDEN ALFABETICO POR APELLIDOS)

Alfonso, Javier

Angeloni, Patrizia

Atencia Paez, J. M.
Rodriguez Sanchez, A.
De la Torre Villalba, A.

Atlas, Allan W.

B.O.E.

B.O.E.

B.O.E.

B.O.E.

B.O.E.

Baddeley, Alan D.

Baines, Anthony

Barbacci, Rodolfo
Billard, Francois

Blasco, Artur

Boccosi, Bio
Pancioni, Attilio

Bruner, Jerome

Colectivo

Colectivo

Colectivo

Colectivo

Colectivo

Colectivo

Colectivo

Colectivo

Colectivo

Colectivo

1 Ensayo sobre la Técnica Trascendente del Piano
2 Mantice e suono (didattica fisarmonicistica per I’infanzia).

Tres volimenes: Guida per I’insegnante, Libro per 1’allievo
(“quinte”) y Libro per I’allievo (“terze minori”)

3 Método de estudio
(consejos practicos)
4 The Wheatstone English Concertina in Victorian England

5 Ley Orgénica 1/1990, de 3 de Octubre, de
Ordenacion General del Sistema Educativo.

6 ORDEN de 28 de Agosto de 1992 por la que se establece el
curriculo de los grados elemental y medio de Musica y se regula
el acceso a dichos grados. (BOE nim. 217 Miércoles 9
septiembre1992)

7 Real Decreto 756/1992, de 26 de junio por el que se establecen las
enseflanzas minimas correspondientes a los grados elemental y medio
de Musica. (BOE nim. 206 Jueves 27 agosto 1992)

8 REAL DECRETO 617/1995, de 21 de abril, por el que se establece
los aspectos bdsicos del curriculo del grado superior de Musica y se
regula la prueba de acceso a estos estudios. (BOE nim. 134 Martes 6
junio 1995)

9 ORDEN de 25 de junio de 1999 por la que se establece el curriculo
del grado superior de las ensefianzas de Musica. (BOE nim. 158
Sédbado 3 julio 1999)

10 MEMORIA HUMANA
teoria y practica

11 Historia de los instrumentosmusicales
(Musical Instruments Through the Ages)

12 Psicologia General
13 Educacién de la memoria musical
14 Histoires de 1"Accordéon

15 Cent anys d“accordi6 diatonic a Catalunya

16 La Fisarmonica Italiana (Panorama dei Concorsi Nazionali ed
Internazionali dal 1946 al 1963)

17 Accién, pensamiento y lenguaje

18 El Acordeonista (revista espaiiola de orientacién mundial
acordeonistica) (afios 1952/62!)

19 Bulletin du GAM février 1972 n° 59

20 Suomen Harmonikkainstituuti
Vuosikirja 1/1981

21 Die Musik in Geschichte und Gegenwart Allgemeine Encyklopidie
der Musik

22 Lectura y comprensién
Una perspectiva cognitiva

23 Museu de la Misica 1/Cataleg d instruments

24 Intermusik (Revista mensual)

25 Memoria y representacién
(Tratado de psicologia general 1V)

26 Aprendizaje y memoria humana

27 Notiziario di informazione musicale

1-81

Union Musical Espaiiola Castellano
Bérben Italiano/Inglés
Agora Castellano
Clarendon Press Inglés
B.O.E. Castellano
B.O.E. Castellano
B.O.E. Castellano
B.O.E. Castellano
B.O.E. Castellano
McGraw-Hill/Interamericana de Espafiol
Espaila, S. A. (Inglés)
Taurus (Peguin Books) Castellano
(Inglés)
Editorial Universitas S. A. Espaiiol
Ricordi Castellano
Climats- LN.A. Francés
Col.leccié Artur Blasco Catalan
(Associacié Arseguel i els
Acordeonistes del Pirineu)
Bérben Italiano
Alianza Psicologia Espaiiol
Instituto Mozart Espaiiol
(Biblioteca Nacional)
Impression Francés
Universitaire de Jessieu
Suomen Harmonikkainstituuti & Finlandés
Kirjoittaja
Deutscher Alemdn
Taschenbuch Verlag
Alianza Psicologia Espaiiol
Ajuntament de Barcelona. Cataldn
Regidoria d"Edicions i
Publicacions
Intermusik Aleman
Alhambra Espaiiol
McGraw-Hill/Interamericana de Espaiiol
Espaiia, S. A.
Comune di Castelfidardo Italiano

1944

199!

1989

1996

1990

1992

1992

1995

1999

1999
(1997)
1988 (1961/7)

1996
1965
1991

1995!

1964

1984/89/95

1952/62!

1972

1982

1989

1990

1991

1992

1992

1993

1993/94/95
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11. 1. BIBLIOGRAFIA GENERAL (ORDEN ALFABETICO POR APELLIDOS)

Colectivo

Colectivo

Colectivo

Colectivo (Angus Gellatly
-comp.-)

Coso, Jose Antonio

Charuhas, Toni

Chavez, Carlos

Dart, Thurston

Davis, Hallowell

Silverman, S. Richard

De Gainza, Violeta Hemsy
de Vega, Manuel

Deutsch, Diana

Deutsch, Diana

Donald A., Norman

Eickhoff, Thomas

Fehlhaber, Werner
Fernandez Magdalena, A. L.
Fet, Armin

Fischer, Romald

Flynn, Ronald

Fraisse, Paul

Galbiati, Fermo

Ciravegna, Nino
Garcia Acevedo, Mario

Garcia Rodriguez, Beatriz
Ballesteros Jiménez, Soledad

Gervasoni, Pierre

Giannattasio, Francesco

Goldstein, E. Bruce

Herrman, Hugo
Hurtado, Leopoldo

Juvonen, Antti

28 Tradifolk

Calendari de trobades i festivals de musica tradicional i popular dels

Paisos Catalans
(C. A. T.) Centre Artesa Tradicionarius

29 Trovada amb els acordeonistes del Pirineu 20 anys ( 1976-1996 )

30 Acordedn para compositores (separata de la revista Musica y
Educacién) Ao XIII, 2 - Nim. 42 - Junio 2000, Madrid

31 La inteligencia hébil
El desarrollo de las capacidades cognitivas

32 Tocar un Instrumento (Metodologia del Estudio Psicologia y
Experiencia Educativa en el aprendizaje Instrumental)

33 The Accordion
34 El pensamiento musical (Musical Thougt)
35 Interpretacion de la musica

36 Audicion y Sordera (Hearing and Deafness)

37 Ocho estudios de psicopedagogia musical
38 Introduccién a la psicologia cognitiva
39 The Psychology of the Music

40 Paradojas de la tonalidad musical

41 El aprendizaje y la memoria
(Learning and memory)

42 Kultur-Geschichte der Harmonik
[Handbuch der Harmonika-Instrumente Band IV]

43 Das kleine buch der Akkordeon-Akustik
44 Cémo preparar Oposiciones
45 DreiBig Jahre Neue Musik fur Harmonika 1927-1957

46 Studien zur Didaktik des Akkordeonspiels (Ein Beitrag zum
Instrumentalunterrich). [Handbuch der Harmonika-instrumente
Band V Schriften zur Akkordeonistik Teil 1]

47 The golden age of the accordion

48 Psicologia del Ritmo
(Psychologie du rytme)

49 Le Fisarmoniche

50 Didactica musical

51 Procesos Psicoldgicos Basicos

52 L’Accordéon, Instrument du XXe&me Siécle

53 L’Organetto (Uno strumento musicale
contadino dell’era Industriale)

54 Sensacién y Percepcion
(Sensation and Perception)

55 Einfithrung in die komposition fiir akkordeon
56 Introduccion a la Estética de la Musica

57 Hanurilla moneen makuun
Harmonikansoiton harrastajat Suomessa
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C. A. T. (Centre Artesa Cataldn
Tradicionarius)
Associacié Arseguel i els Cataldn
Acordeonistes del Pirineu
Musicalis S. A. Espaiiol
AIQUE Espafiol
Miisica mundana Castellano
Accordion Music Inglés
Publishing
Fondo de Cultura Econémica Castellano
(Harvard University Press) (Inglés)
Editorial Victor Leru Castellano
(Inglés)
La Prensa Médica Mexicana Castellano
(Holt, Rinehart and Winston) (Inglés)
Paidés Castellano
Alianza Psicologia Espaiiol
Academic Press Inglés
Investigacién y Ciencia Castellano
(N°193, Octubre / 92)
Alianza Psicologia Espaiiol
(W. H. Freeman and Company) (Inglés)
Intermusik Alemén
Hohner Aleman
Pirdmide Castellano
Hohner Alemdn
Karthause-Schmiilling Alemdn
Musikverlager
Flynn Associates Inglés
Publishing Company
Morata (PUF) Castellano
(Francés)

BE-MA Editrice Italiano/Inglés

Ricordi Castellano
Editorial Universitas S. A. Espaiiol
Mazo Francés
Bulzoni Italiano
Debate Castellano
Wadsworth Publishing Company) (Inglés)
Hohner Alemén
Paidos Castellano
Joensuun yliopiston Finlandés
monistuskeskus

1996

1996

2000

1986/97

1992

1955

1964
(1961)

1975
(1967/78)

1985
(1978)

1982

1984/95

1982

1992

1985/88

1991

1992

1990

1957

1994

1992
(1990)

1976
(1974)

1987

1964

1995

1986

1979

1988
(1984)

1955
1971

1994
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11. 1. BIBLIOGRAFIA GENERAL (ORDEN ALFABETICO POR APELLIDOS)

Kapandji, I. A.

Kjellstrom, Birgit

Kymiildinen, Helka

Lacarcel Moreno, Josefa
Leipp, Emil
Lips, Friedrich

Luck, Hans

Macerolo, Joseph

Madsen, Clifford K.

Madsen, CharlesH. (h.)
Marchesi, Alvaro
Carretero, Mario
Palacios, Jests
Marchesi, Alvaro
Carretero, Mario
Palacios, Jestis
Marchesi, Alvaro
Carretero, Mario

Palacios, Jesis

Marimon i Busqué, Francesc

Maurer, Walter

Maurer, Walter

Michael Randel, Don

Michels, Ulrich

Monichon, Pierre

Monichon, Pierre
Monichon, Pierre

Netter, Frank H.

Neuhaus, Heinrich

Nieto, Albert

Palacios, Jesis
Marchesi , Alvaro
Coll , César

Palacios, Jests
Marchesi, Alvaro
Coll , César

Palacios, Jesis
Marchesi, Alvaro

Coll , César

Péguri, Louis
Mag, Jean

Pierce, John R.

58 Cuadernos de Fisiologia Articular
(Cuaderno I, miembro superior)
(Physiologie Articular)

59 Dragspel

60 Harmonikka taidemusiikissa

61 Psicologia de la muisica y educacién musical
62 Acoustique et Musique
63 The Art of Bayan Playing

64 Die Balginstrumente [Handbuch
der Harmonika-Instrumente Band V]

65 Accordion Resource Manual

66 Investigacion Experimental en Misica
(Experimental Research in Music)

67 Psicologia evolutivan
1. Teorfas y métodos

68 Psicologia evolutivan
2. Desarrollo cognitivo y social del nifio

69 Psicologia evolutivan
3. Adolescencia, madurez y senectud

70 Metode d acordié diatonic

71 Accordion (Handbuch eines Instruments, seiner historichen
Entwicklung und seiner Literatur)

72 Akkordeon-Bibliographie

73 Diccionario Harvard de Musica
(Harvard Concise Dictionary of Music)

74 Atlas de musica, (Atlas zur Musik)
75 Petite Histoire de L"Accordedén
76 L”"Accordéon

77 L"Accordéon

78 Coleccién Ciba de ilustraciones médicas, tomo 8.1 Sistema
musculosqueletico (The Ciba Collection of Medical Illustrations)

79 El Arte del piano

80 La digitacion pianistica

81 Desarrollo psicolégico y educacion, 1
Psicologia evolutiva

82 Desarrollo psicolégico y educacién, 1T
Psicologia de la Educacion

83 Desarrollo psicoldgico y educacién, III
Necesidades educativas especiales y aprendizaje escolar

84 Du bouge au Conservatoire

85 Los sonidos de la misica
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Masson Castellano
(Librairie Maloine) (Francés)
Sohlmans Forlag Sueco
Helka Kymiildinen Finlandés

Sibelius-Akatemia Inglés
Suomen Harmonikkainstituuti
Suomen Harmonikkainstituuti

VISOR Castellano
Masson Francés
Intermusik Inglés
Schmiilling Alemén
The Avondale Press Inglés
Marymar Castellano
(Inglés)
Alianza Psicologia Espaiiol
Alianza Psicologia Espaiiol
Alianza Psicologia Espaiiol
Departament de Cultura de la Cataldn
Generalitat de Catalunya (Centre
de Documentaci6 i Recerca de la
Cultura Tradicional i Popular)
Harmonia Alemdn
Hohner Alemdn
Diana Castellano
(The Belknap Press of H.U.P.) (Inglés)
Alianza (DTV) Castellano
(Alemén)
E. G. F. P. (Entreprise Generale Francés
de Fabrication et de Publicite)
P.UF. Francés
Van de Velde/Payot Francés
Salvat (Ciba Geigy) Castellano
(Inglés)
Real Musical Castellano
Fundacién Banco Exterior Castellano
(Edhasa)
Alianza Psicologia Espaiiol
Alianza Psicologia Espaiiol
Alianza Psicologia Espaiiol
World Press Francés
Labor, Prensa Cientifica Castellano
(Scientific American Books) (Inglés)

1991
(1970)

1976

1994

1995

1989

2000

1997
1980
1988

(1978)

1983/95

1983/95

1983/95

1987

1983

1991

1984
1982
(1977)

1958

1971

1985

1990

1987

1988

1990/95

1990/95

1990/95

1950

1985
(1983)



Pinguet, Francis

Puchnowski, Lech

Richter, Gotthard

Richter, Gotthard

Roht, Ernst

Rowel, Lewis

Ruiz Vargas, Jose Maria

Ruiz Vargas, Jose Maria

Sachs, Curt
Sadie, Stanley

Scurtulescu, Dan
Scurtulescu, Felicia

Schafer, R. Murray

Scholes, Percy Alfred
Ward, John Owen

Schwall, Toni

Schwall, Toni

Seashore, Carl E.
Serrallach , Lorenzo
Shapiro, Michal
Strawinsky, Igor

Testut, L.
Latarjet, A.

Tranchefort, Francois-René

Viyrynen, Mika

Willems, Edgard

Willems, Edgard

Zamacois, Joaquin
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86 Un monde musical métissé

87 Tongestaltung und Balgfiihrung auf dem Akkordeon (Kleine
Fachbiicherei des Harmonikalehrers Heft 3)

88 Akustische Probleme bei Akkordeons und Mundharmonikas
[Handbuch der Harmonika- Instrumente Band I]

89 Akkordeon Handbuch fiir Musiker und
Instrumentenbauer

90 L’accordeon schwyzois

91 Introduccién a la Filosofia de la
Muisica ( Thinking about Music )

92 Psicogia de la memoria

93 La memoria humana

94 Historia universal de los instrumentos musicales
95 The New Grove Dictionary of Music and Musicians
96 LaVia Transcendental de la Mdsica
97 El Compositor en el aula.
Limpieza de oidos.
El nuevo paisaje sonoro.

Cuando las palabras cantan.
El rinoceronte en el aula.

98 Diccionario Oxford de la Musica
(The Oxford Companion to Music)

99 Die Akkordeonstimmung
Ein Wegweister durch Theorie und Praxis

100 Handharmonika-instrumente

Chromatische Akkordeons Diatonische Handharmonikas Concertinas

Konzertinas Bandonions
Teil 1 Instrumentekunde

101 Psychology of the Music

102 Nueva pedagogia musical

103 Planet Squeezebox

104 Poética musical (Poétique musicale)

105 Anatomia Humana, Tomo 1

106 Los instrumentos musicales en el mundo
(Les instruments musiques dans le monde)

107 Mestarikurssi
Harmonikansoiton teknisid periaatteita

108 EI valor humano de la educacién musical
(La valeur humaine de 1’education musicale)

109 Las bases psicoldgicas de la educacion musical (Les bases
psychologiques de 1’education musicale)

110 Temas de pedagogia musical
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11. 1. BIBLIOGRAFIA GENERAL (ORDEN ALFABETICO POR APELLIDOS)

La Revue musicale

Hohner

Intermusik

VEB Fachbuchverlarg Leipzig
Gotthard Richter

AT Verlag

Gedisa (TheUniversity
of Massachusets Press)

Alianza
Alianza Psicologia

Alianza Editorial
Alianza Psicologia Minor

Centurién
Macmillan Press

Mandala

Ricordi

Edhasa (Oxford
University Press)

Toni Schwall

Toni Schwall

McGraw-Hill
Ricordi

Ellipsis Arts...
Taurus

Salvat

Alianza

(Editions du Senil)

Mika Viyrynen &
AMS-production

Paidés
(Pro Musica)

EUDEBA (PUF)

Quiroga

Francés

Aleman

Aleman

Castellano
(Inglés)

Espaiiol

Espaiiol

Castellano
Inglés

Castellano
( Rumano )

Castellano
( Inglés )

Castellano
(Inglés)

Alemdn

Aleman

Inglés
Castellano
Inglés
Castellano
Espaiiol
Castellano
(Francés)

Finlandés

Castellano
(Francés)

Castellano
(Francés)

Castellano

1984

1966

1985

1990

1979

1985
(1983)

1991/94/95

1994

1980

1993

1967/75

1984
(1938/70)

1990

1998

1938

1947

1995

1977

1975
1985
(1980)

1997

1981
(1975)

1984
(1956)

1973



© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000

11. 2. BIBLIOGRAFIA ACORDEON (ORDEN CRONOLOGICO)

1952/62!

1955

1955

1957

1958

1964

1966

1971

1972

1976

1979

1980

1982

1983

1984

1985

1985

1986

1987

1987

199!

1990

1990

1990

1991

1 El Acordeonista (revista espafiola de orientacién mundial
acordeonistica) (afos 1952/62!)

2 The Accordion

3 Einfiihrung in die komposition fiir akkordeon

4 Dreiflig Jahre Neue Musik fur Harmonika 1927-1957

5 Petite Histoire de L"Accordeén

6 La Fisarmonica Italiana (Panorama dei Concorsi Nazionali ed
Internazionali dal 1946 al 1963)

7 Tongestaltung und Balgfiihrung auf dem Akkordeon (Kleine
Fachbiicherei des Harmonikalehrers Heft 3)

8 L"Accordéon

9 Bulletin du GAM février 1972 n°® 59

10 Dragspel

11 L"Organetto (Uno strumento musicale
contadino dell’era Industriale)

12 Accordion Resource Manual

13 Suomen Harmonikkainstituuti
Vuosikirja 1/1981

14 Accordion (Handbuch eines Instruments, seiner historichen
Entwicklung und seiner Literatur)

15 Un monde musical métissé

16 L"Accordéon

17 Akustische Probleme bei Akkordeons und Mundharmonikas
[Handbuch der Harmonika- Instrumente Band I]

18 L"Accordéon, Instrument du XXeme Siecle

19 Le Fisarmoniche

20 Metode d’acordié diatonic

21 Mantice e suono (didattica fisarmonicistica per ’infanzia).
Tres volimenes: Guida per I’insegnante, Libro per I’allievo
(“quinte”) y Libro per I’allievo (“terze minori”)

22 Ley Orgénica 1/1990, de 3 de Octubre, de
Ordenacién General del Sistema Educativo.

23 Akkordeon Handbuch fiir Musiker und
Instrumentenbauer

24 Die Akkordeonstimmung
Ein Wegweister durch Theorie und Praxis

25 Histoires de 1"Accordéon

Colectivo

Charuhas, Toni

Herrman, Hugo

Fet, Armin

Monichon, Pierre

Boccosi, Bio

Puchnowski, Lech

Monichon, Pierre

Colectivo

Kjellstrom, Birgit

Giannattasio, Francesco

Macerolo, Joseph

Colectivo

Maurer, Walter

Pinguet, Francis

Monichon, Pierre

Richter, Gotthard

Gervasoni, Pierre

Galbiati, Fermo

Marimon i Busqué, Francesc

Angeloni, Patrizia

B.OE.

Richter, Gotthard

Schwall, Toni

Billard, Frangois
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Instituto Mozart Espafiol
(Biblioteca Nacional)

Accordion Music Inglés
Publishing

Hohner Aleman
Hohner Alemén

E. G. F. P. (Entreprise Generale Francés
de Fabrication et de Publicite)

Bérben Italiano
Hohner Aleman
P.UF. Francés
Impression Francés

Universitaire de Jessieu

Sohlmans Forlag Sueco
Bulzoni Italiano
The Avondale Press Inglés

Suomen Harmonikkainstituuti & Finlandés
Kirjoittaja

Harmonia Aleman
La Revue musicale Francés
Van de Velde/Payot Francés
Intermusik Aleman
Mazo Francés

BE-MA Editrice Italiano/Inglés

Departament de Cultura de la Cataldn
Generalitat de Catalunya (Centre

de Documentaci6 i Recerca de la

Cultura Tradicional i Popular)

Bérben Italiano/Inglés

B.O.E. Castellano
VEB Fachbuchverlarg Leipzig
Gotthard Richter

Toni Schwall Alemdn

Climats- LN.A. Francés
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11. 2. BIBLIOGRAFIA ACORDEON (ORDEN CRONOLOGICO)

1991 26 Museu de la Miisica 1/Cataleg d’instruments Colectivo Ajuntament de Barcelona. Cataldn
Regidoria d"Edicions i
Publicacions

1991 27 Kultur-Geschichte der Harmonik Eickhoff, Thomas Intermusik Aleman

[Handbuch der Harmonika-Instrumente Band IV]

1991 28 Akkordeon-Bibliographie Maurer, Walter Hohner Alemdn

1992 29 ORDEN de 28 de Agosto de 1992 por la que se establece el B.O.E. B.OE. Castellano
curriculo de los grados elemental y medio de Misica y se regula
el acceso a dichos grados. (BOE nim. 217 Miércoles 9
septiembre1992)

1992 30 Real Decreto 756/1992, de 26 de junio por el que se establecen las B.O.E. B.O.E. Castellano
enseflanzas minimas correspondientes a los grados elemental y medio
de Misica. (BOE nim. 206 Jueves 27 agosto 1992)

1992 31 Intermusik (Revista mensual) Colectivo Intermusik Aleman
1992 32 Das kleine buch der Akkordeon-Akustik Fehlhaber, Werner Hohner Alemdn
1992 33 The golden age of the accordion Flynn, Ronald Flynn Associates Inglés
(1990) Publishing Company

(1984)

1993/94/95 34 Notiziario di informazione musicale Colectivo Comune di Castelfidardo Italiano
1994 35 Studien zur Didaktik des Akkordeonspiels (Ein Beitrag zum Fischer, Romald Karthause-Schmiilling Aleman

Instrumentalunterrich). [Handbuch der Harmonika-instrumente Musikverlager

Band V Schriften zur Akkordeonistik Teil 1]

1994 36 Harmonikka taidemusiikissa Kymiildinen, Helka Helka Kymildinen Finlandés
Sibelius-Akatemia Inglés
Suomen Harmonikkainstituuti

1995 37 REAL DECRETO 617/1995, de 21 de abril, por el que se establece B.O.E. B.O.E. Castellano
los aspectos basicos del curriculo del grado superior de Misica y se
regula la prueba de acceso a estos estudios. (BOE nim. 134 Martes 6
junio 1995)

1995! 38 Cent anys daccordié diatonic a Catalunya Blasco, Artur Col.leccié Artur Blasco Catalan
(Associacié Arseguel i els
Acordeonistes del Pirineu)

1995 39 Planet Squeezebox Shapiro, Michal Ellipsis Arts... Inglés

1996 40 The Wheatstone English Concertina in Victorian England Atlas, Allan W. Clarendon Press Inglés

1996 41 Tradifolk Colectivo C. A. T. (Centre Artesa Catalan
Calendari de trobades i festivals de musica tradicional i popular dels Tradicionarius)

Paisos Catalans
(C. A. T.) Centre Artesa Tradicionarius

1996 42 Trovada amb els acordeonistes del Pirineu 20 anys ( 1976-1996 ) Colectivo Associacié Arseguel i els Cataldn
Acordeonistes del Pirineu

1997 43 Die Balginstrumente [Handbuch Luck, Hans Schmiilling Aleman
der Harmonika-Instrumente Band V]

1998 44 Handharmonika-instrumente Schwall, Toni Toni Schwall Aleman
Chromatische Akkordeons Diatonische Handharmonikas Concertinas
Konzertinas Bandonions
Teil 1 Instrumentekunde

1999 45 ORDEN de 25 de junio de 1999 por la que se establece el curriculo B.O.E. B.O.E. Castellano
del grado superior de las ensefianzas de Musica. (BOE nim. 158
Sédbado 3 julio 1999)

2000 46 Acordeén para compositores (separata de la revista Misica y Colectivo Musicalis S. A. Espaiiol
Educacion) Afio XIII, 2 - Num. 42 - Junio 2000, Madrid

2000 47 The Art of Bayan Playing Lips, Friedrich Intermusik Inglés
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12, L.0.@.5.2

12. 1. ASPECTOS BASICOS DEL CURRICULO DE LOS GRADOS ELEMENTAL Y MEDIO.
(OBJETIVOS)
(REAL DECRETO 756/1992, DE 26 DE JUNIO.) BOE NUM. 206 JUEVES 27 AGOSTO 1992).

12. 2. CURRICULO DE LOS GRADOS ELEMENTAL Y MEDIO. (M. E. C.)
(ASIGNATURAS Y TIEMPOS LECTIVOS)
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992).

12. 3. INSTRUMENTOS
GRADO ELEMENTAL
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992 (BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992).

12. 4. ACORDEON
GRADO ELEMENTAL
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992).

12. 5. INSTRUMENTOS
GRADO MEDIO
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992).

12. 6. ACORDEON
GRADO MEDIO
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992 (BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992).

12. 7. PRINCIPIOS METODOLOGICOS DE LOS GRADOS ELEMENTAL Y MEDIO
GRADOS ELEMENTAL Y MEDIO )
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992 (BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992).

12. 8. CRITERIOS DE EVALUACION
(GRADO ELEMENTAL)
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992).

12. 9. ASPECTOS BASICOS DEL CURRICULO DE GRADO SUPERIOR.
(CARGA LECTIVA MINIMA DE 1500 HORAS)
(REAL DECRETO 617/1995, DE 21 DE ABRIL. BOE NUM. 134 MARTES 6 JUNIO 1995).

12. 10. CURRICULO DE GRADO SUPERIOR.
(ESPECIALIDAD ACORDEON)
(ORDEN DE 25 DE JUNIO DE 1999. BOE NUM. 158 SABADO 3 JULIO 1999).

12. 11. CURRICULO DE GRADO SUPERIOR.
(ESPECIALIDAD PEDAGOGIA/ACORDEON)
(ORDEN DE 25 DE JUNIO DE 1999. BOE NUM. 158 SABADO 3 JULIO 1999).
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12. 1. ASPECTOS BASICOS DEL CURRICULO DE LOS GRADOS ELEMENTAL Y MEDIO.

(OBJETIVOS)
(REAL DECRETO 756/1992, DE 26 DE JUNIO.) BOE NUM. 206 JUEVES 27 AGOSTO 1992).

El grado elemental de las enseflanzas de musica tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
siguientes capacidades:

a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje ar-
tistico y medio de expresion cultural de los pueblos y
de las personas.

b) Expresarse con sensibilidad musical y estética para in-
terpretar y disfrutar la musica de las diferentes épocas
y estilos y para enriquecer sus posibilidades de comu-
nicacion y de realizacion personal.

c) Tocar en publico, con la necesaria seguridad en si mis-
mos, para comprender la funcion comunicativa de la
interpretacion musical.

d) Interpretar musica en grupo habituandose a escuchar
otras voces o instrumentos y a adaptarse equilibrada-
mente al conjunto.

e) Ser conscientes de la importancia del trabajo individual
y adquirir las técnicas de estudio que permitan la auto-
nomia en el trabajo y la valoracion del mismo.

f) Valorar el silencio como elemento indispensable para
el desarrollo de la concentracion, la audicion interna y
el pensamiento musical.

El grado medio de las ensefianzas de musica tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las si-
guientes capacidades:

a) Habituarse a escuchar musica para formar su cultura
musical y establecer un concepto estético que les per-
mita fundamentar y desarrollar los propios criterios in-
terpretativos.

b) Analizar y valorar criticamente la calidad de la musica
en relacion con sus valores intrinsecos.

¢) Participar en actividades de animacion musical y cultu-
ral que les permitan vivir la experiencia de trasladar el
goce de la musica a otros.

d) Valorar el dominio del cuerpo y de la mente para utili-
zar con seguridad la técnica y concentrarse en la audi-
cion e interpretacion.

e) Aplicar los conocimientos armonicos, formales e histo-
ricos para conseguir una interpretacion artistica de cali-
dad.

f) Tener la disposicion necesaria para saber integrarse en
un grupo como un miembro mas del mismo o para ac-
tuar como responsable del conjunto.

g) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la me-
moria y capacidad comunicativa.

h) Conocer e interpretar obras escritas en lenguajes musi-
cales contemporaneos, como toma de contacto con la
musica de nuestro tiempo.

1) Formarse una imagen ajustada de si mismos, de las pro-
pias caracteristicas y posibilidades, y desarrollar habi-
tos de estudio valorando el rendimiento en relacion con
el tiempo empleado.
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12. 2. CURRICULO DE LOS GRADOS ELEMENTAL Y MEDIO. (M. E. C.)

(ASIGNATURAS Y TIEMPOS LECTIVOS)
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992).

Elemental (Asignaturas) Horas semanales Medio (Asignaturas)”) Horas semanales
PRIMER CURSO PRIMER CICLO: 2 ANOS
- Instrumento - Acordeén
Clase individual 1 Clase individual 1
Clase colectiva 1 Clase colectiva 1
- Lenguaje musical 2 - Lenguaje musical 2
- Piano complementario 0.30
SECUNDO CURSO
SECUNDO CICLO: 2 ANOS
- Instrumento
Clase individual 1 - Acordedn (clase individual) 1
Clase colectiva 1 - Armonia 2
- Lenguaje musical 2 - Piano complementario 0.30
- Musica de camara 1
TERCER CURSO
TERCER CICLO: 2 ANOS
- Instrumento
Clase individual 1 - Acordeodn (clase individual)
Clase colectiva 1 - Musica de camara 1.30
- Lenguaje musical 2 - Historia de la musica
- Coro 1.30
CUARTO CURSO
- Instrumento - Opcion a):?
Clase individual 1 Analisis 1.30
Clase colectiva 1 Asignatura optativa 1
- Lenguaje musical 2
- Coro 1.30 - Opcion b):®

Fundamentos de Composicion 3

() Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que cursar dos afios de Coro a lo largo del grado medio con
un tiempo semanal de clase de 1.30 horas.

@ Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estas dos opciones.
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12. 3. INSTRUMENTOS

GRADO ELEMENTAL
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992 (BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992)

Introduccion

Los cuatro cursos que componen el grado elemental configuran una etapa de suma importancia para el desarro-
llo del futuro instrumentista, ya que a lo largo de este periodo han de quedar sentadas las bases de una técnica correcta
y eficaz y, lo que es aun mas importante, de unos conceptos musicales que cristalicen, mediando el tiempo necesario pa-
ra la maduracion de todo ello, en una auténtica conciencia de intérprete.

La problematica de la interpretacion comienza por el correcto entendimiento del texto, un sistema de signos re-
cogidos en la partitura que, pese a su continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece —y padecera siempre— de
irremediables limitaciones para representar el fendomeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacion, co-
mo algo susceptible de ser abordado desde perspectivas subjetivamente diferentes.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje -que puede ser previo o simultdneo con la practica instrumental- del
sistema de signos propio de la musica, que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces aproximativa, los datos
esenciales en el papel. La tarea del futuro intérprete consiste por lo tanto en 1° aprender a leer correctamente la partitu-
ra; 2° penetrar después, a través de la lectura, en el sentido de lo escrito para poder apreciar su valor estético, y, 3° desa-
rrollar al propio tiempo, la destreza necesaria en el manejo de un instrumento para que la ejecucion de ese texto musical
adquiera su plena dimension de mensaje expresivamente significativo.

Una concepcion pedagodgica moderna ha de partir de una premisa basica: la vocacion musical de un nifio pue-
de, en numerosisimos casos —tal vez en la mayoria de ellos- no estar ain claramente definida, lo cual exige de manera
imperativa que la suma de conocimientos tedricos que han de inculcarsele y las inevitables horas de practica a las que se
vera sometido le sean presentadas de manera tan atractiva y estimulante como sea posible, para que ¢él se sienta verda-
deramente interesado en la tarea que se le propone, y de esa manera su posible incipiente vocacion se vea reforzada

La evolucion intelectual y emocional a la edad en que se realizan los estudios de Grado elemental —8 a 12 afios,
aproximadamente— es muy acelerada; ello implica que los planteamientos pedagodgicos, tanto en el plano general de la
didactica como en el mas concreto y subjetivo de la relacidon personal entre profesor y alumno han de adecuarse cons-
tantemente a esa realidad cambiante que es la personalidad de este ltimo, aprovechar al maximo la gran receptividad
que es caracteristica de la edad infantil, favorecer el desarrollo de sus dotes innatas, estimular la maduracién de su afec-
tividad y, simultaneamente, poner a su alcance los medios que le permitan ejercitar su creciente capacidad de abstrac-
cion.

La musica, como todo lenguaje, se hace inteligible a través de un proceso mas o menos dilatado de familiariza-
cion que comienza en la primera infancia, mucho antes de que el alumno esté en la edad y las condiciones precisas para
iniciar estudios especializados de grado elemental. Cuando llega ese momento, el alumno, impregnado de la musica que
llena siempre su entorno, ha aprendido ya a reconocer por la via intuitiva los elementos de ese lenguaje; posee, en cier-
to modo, las claves que le permiten “entenderlo”, atin cuando desconozca las leyes que lo rigen. Pero le es preciso po-
seer los medios para poder “hablarlo”, y son estos medios los que ha de proporcionarle la ensefianza del grado elemen-
tal junto al adiestramiento en el manejo de los recursos del instrumento elegido —eso que de manera mas o menos
apropiada llamamos “técnica”- es necesario encaminar la conciencia del alumno hacia una comprensién mas profunda
del fenomeno musical y de las exigencias que plantea su interpretacion, y para ello hay que comenzar a hacerle observar
los elementos sintacticos sobre los que reposa toda estructura musical, incluso en sus manifestaciones mas simples, y
que la interpretacién, en todos sus aspectos, expresivos o morfologicos (dinamica, agdgica, percepcion de la unidad de
los diferentes componentes, formales y de la totalidad de ellos, es decir, de la forma global) esta funcionalmente ligada
a esa estructura sintactica. Esta elemental “gramatica” musical no es sino la aplicacion concreta al repertorio de obras
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que componen el programa que el alumno debe realizar de los conocimientos tedricos adquiridos en otras disciplinas -
Lenguaje musical, fundamentalmente-, conocimientos que habran de ser ampliados y profundizados en el Grado Medio
mediante el estudio de las asignaturas correspondientes.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista aprenda a valorar la importan-
cia que la memoria -el desarrollo de esa esencial facultad intelectual- tiene en su formacion como mero ejecutante y, mas
atn, como intérprete. Conviene sefialar que al margen de esa basica memoria subconsciente constituida por la inmensa
y complejisima red de acciones reflejas, de automatismos, sin los cuales la ejecucion instrumental seria simplemente im-
pensable, en primer lugar solo esta sabido aquello que se puede recordar en todo momento; en segundo lugar, la memo-
rizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede suponer un considerable ahorro de
tiempo y permite desentenderse en un cierto momento de la partitura para centrar toda la atencion en la correcta solucion
de los problemas técnicos y en una realizacion musical y expresivamente valida, y, por ultimo, la memoria juega un pa-
pel de primordial importancia en la comprension unitaria, global de una obra, ya que al desarrollarse ésta en el tiempo
s6lo la memoria permite reconstituir la coherencia y la unidad de su devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las capacidades especificas que le per-

mitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su eleccion, sosla-
yando constantemente el peligro de que dichas capacidades queden reducidas a una mera ejercitacion gimnastica.
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12. 4. ACORDEON

GRADO ELEMENTAL
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992)

Objetivos

La enseflanza de Acordeon en el grado elemental tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicion adecuada para la correcta colocacion del instrumento que permita el control de los ele-
mentos anatomico-funcionales que intervienen en la relacion del conjunto “cuerpo-instrumento”.

b) Coordinar cada uno de los diferentes elementos articulatorios que intervienen en a practica del instrumento.

¢) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas dentro de las exigen-
cias de nivel.

d) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes estilos, de una dificultad acorde con este
nivel, como solista y como miembro de un grupo.

e) Controlar la produccion y calidad del sonido a través de la articulacion digital y la articulacion del fuelle
Contenidos

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una buena calidad de
sonido. Desarrollo paralelo de ambas manos dentro de la modalidad de instrumento elegida (MI-MIII “free bass” o MI-
MIII/IT “convertor”). Estudio de los diversos sistemas de escritura y grafias propias del instrumento. Coordinacion, in-
dependencia, simultaneidad y sincronizacion de los diversos elementos articulatorios: dedos, manos, antebrazo/fuelle,
etc. Independencia de manos y dedos: dos voces o lineas en la misma mano, diferencia entre melodia y acompafiamien-
to, polirritmia. Control del sonido: ataque, mantenimiento y cese del sonido; regularidad y gradacion ritmica y dinami-
ca; simultaneidad e independencia de las partes en la interpretacion de diversas texturas, etc. Estudio del fuelle: posibi-
lidades y efectos, empleo de respiracion y ataque, regularidad, dinamica, acentos de antebrazo, brazo, etc. Estudio de la
registracion: cambios de registros durante la interpretacion, conocimiento aplicado de la funcion de los registros para
comprender la relacion entre lo escrito y lo escuchado, registracion de obras, etc. Interpretacion de texturas melodicas,
al unisono (MI/III), polifénicas (MI/III), homofonicas (MI-MIII/II), etc. Aplicacion practica de los conceptos de “posi-
cion fija” y “desplazamiento de la posicion” sobre los diferentes manuales; digitacion de pequeiios fragmentos en fun-
cion de sus caracteristicas musicales: fempo, movimientos melodicos, articulacion, etc. Aprendizaje de los diversos mo-
dos de ataque y articulacion digital (legato, staccato, etc.), articulacion de fuelle (trémolo de fuelle, ricochet de fuelle,
etc.) y de las combinaciones de ambas. Utilizacion de la dinamica y efectos diversos. Practica de la lectura a vista. En-
trenamiento permanente y progresivo de la memoria. Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio, iniciacion
a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles — motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc.-
para llegar a través de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva. Seleccion progresiva en cuanto al
grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del repertorio acordeonistico que se consideren utiles para el de-
sarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno. Practica de conjunto.
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12. 5. INSTRUMENTOS

GRADO MEDIO
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992)

Introduccion

La musica es un arte que, en medida parecida al arte dramatico, necesita esencialmente la presencia de un me-
diador entre el creador y el publico al que va destinado el producto artistico: este mediador es el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de instrumentista, cantante, director, etc., ese trabajo de me-
diacion, comenzando la problematica de su labor por el correcto entendimiento del texto, un sistema de signos recogidos
en la partitura que, pese a su continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece -y padecera siempre- de irreme-
diables limitaciones para representar el fendomeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacion, como al-
go susceptible de ser abordado desde perspectivas subjetivamente diferentes. El hecho interpretativo es, por definicion,
diverso. Y no sélo por la radical incapacidad de la grafia para apresar por entero una realidad -el fenémeno sonoro/tem-
poral en que consiste la musica- que se sitlia en un plano totalmente distinto al de la escritura, sino, sobre todo, por esa
especial manera de ser de la musica, lenguaje expresivo por excelencia, lenguaje de los “afectos”, como decian los vie-
jos maestros del XVII y el XVIII, lenguaje de las emociones, que pueden ser expresadas con tantos acentos diferentes
como artistas capacitados se acerquen a ella para descifrar y trasmitir su mensaje.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje —que puede ser previo o simultaneo con la practica instrumental— del
sistema de signos propio de la musica, que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces aproximativa, los datos
esenciales en el papel. La tarea del futuro intérprete consiste por lo tanto en: aprender a leer correctamente la partitura;
penetrar después, a través de la lectura, en el sentido de lo escrito para poder apreciar su valor estético, y desarrollar al
propio tiempo, la destreza necesaria en el manejo de un instrumento para que la ejecucion de ese texto musical adquiera
su plena dimension de mensaje expresivamente significativo, para poder trasmitir de manera persuasiva, convincente, la
emocion de orden estético que en el espiritu del intérprete despierta la obra musical cifrada en la partitura.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las capacidades especificas que le per-
mitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su eleccion, posi-
bilidades que se hallan reflejadas en la literatura que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una
suma de repertorios que, por lo demads, no cesa de incrementarse. Al desarrollo de esa habilidad, a la plena posesion de
esa destreza en el manejo del instrumento, es a lo que llamamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucion que plantea el repertorio del instrumento es, desde luego, una
tarea prioritaria para el intérprete, tarea que, ademas, absorbe un tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas
a su formacion musical global. De todas maneras ha de tenerse muy en cuenta que el trabajo técnico, representado por
esas horas dedicadas a la practica intensiva del instrumento, debe estar siempre indisociablemente unido en la mente del
intérprete a la realidad musical a la que se trata de dar cauce, soslayando constantemente el peligro de que el estudio
quede reducido a una mera ejercitacion gimnastica.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista aprenda a valorar la importan-
cia que la memoria -el desarrollo de esa esencial facultad intelectual- tiene en su formacion como mero ejecutante y, mas
aun, como intérprete, incluso si en su practica profesional normal -instrumentista de orquesta, grupo de camara, etc.- no
tiene necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte escrita. No es éste el lugar de abordar en toda su extension la im-
portancia de la funcion de la memoria en el desarrollo de las capacidades del intérprete, pero si de senalar que al margen
de esa basica memoria subconsciente constituida por la inmensa y complejisima red de acciones reflejas, de automatis-
mos, sin los cuales la ejecucion instrumental seria simplemente impensable: sélo estd sabido aquello que se puede re-
cordar en todo momento; la memorizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede
suponer un considerable ahorro de tiempo, permitiendo desentenderse en un cierto momento de la partitura para centrar
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toda la atencion en la correcta solucion de los problemas técnicos y en una realizaciéon musical y expresivamente valida;
y, por ultimo, la memoria juega un papel de primordial importancia en la comprension unitaria, global de una obra, ya
que al desarrollarse ésta en el tiempo sélo la memoria permite reconstituir la coherencia y la unidad de su devenir.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad musical, partiendo, por supuesto, de unas disposiciones y afini-
dades innatas en el alumno, constituyen un proceso continuo, alimentado basicamente por el conocimiento cada vez mas
amplio y profundo de la literatura de su instrumento. Naturalmente, a ese desarrollo de la sensibilidad contribuyen tam-
bién, naturalmente, los estudios de otras disciplinas tedrico-practicas, asi como los conocimientos de orden histdrico que
permitiran al instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para que sus interpretaciones sean estilisticamente co-
rrectas.

El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para el instrumentista pueden considerarse complementarias pero no
por ello menos imprescindibles, conduce a una comprension plena de la musica como lenguaje, como medio de comu-
nicacion que, en tanto que tal, se articula y se constituye a través de una sintaxis, de unos principios estructurales que, si
bien pueden ser aprehendidos por el intérprete a través de la via intuitiva en las etapas iniciales de su formacion, no co-
bran todo su valor mas que cuando son plena y conscientemente asimilados e incorporados al bagaje cultural y profe-
sional del intérprete.

Todo ello nos lleva a considerar la formacion del instrumentista como un frente interdisciplinar de considerable
amplitud que requiere un largo proceso formativo en el que juegan un importantisimo papel, por una parte, el cultivo
temprano de las facultades puramente fisicas y psico-motrices y, por otra, la progresion maduracion personal, emocional
y cultural del futuro intérprete.
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12. 6. ACORDEON

GRADO MEDIO
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992 (BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992)

Objetivos

La ensefianza de Acordeodn en el grado medio tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Demostrar un control sobre el fuelle de manera que se garantice, ademas de la calidad sonora adecuada la
consecucion de los diferentes efectos propios del instrumento requeridos en cada obra.

b) Interpretar un repertorio (solista y de camara) que incluya obras representativas de la literatura acordeonisti-
ca de diferentes compositores, estilos, lenguajes y técnicas de importancia musical y dificultad adecuada a
este nivel.

¢) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para solucionar cuestiones rela-
cionadas con la interpretacion: digitacion, registracion, fuelle, etc.

d) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la historia de la musica
instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

Contenidos

Desarrollo del perfeccionamiento técnico-interpretativo en funcion del repertorio y la modalidad instrumental
elegida. Desarrollo de la velocidad y flexibilidad de los dedos. Perfeccionamiento de la técnica del fuelle como medio
para conseguir calidad de sonido y conocimiento de los efectos acusticos propios del instrumento. Profundizacién en el
trabajo de articulacion y acentuacion. Profundizacion en el estudio de la dindmica y de la registracion. Iniciacion a la in-
terpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos. Estudio del repertorio adecuado pa-
ra este grado que incluya representacion de las distintas escuelas acordeonisticas existentes. Eleccion de la digitacion, ar-
ticulacion, fraseo e indicaciones dinamicas en obras donde no figuren tales indicaciones. Reconocimiento de la
importancia de los valores estéticos de las obras. Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y de su desa-
rrollo en funcién de las exigencias interpretativas. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de la
lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica caracteristicas de sus dife-
rentes versiones. Practica de conjunto.
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12. 7. PRINCIP1IOS METODOLOGICOS DE LOS GRADOS ELEMENTAL Y MEDIO

(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992 (BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992)

La necesidad de adaptacion fisica de la propia constitucion corporal a las peculiaridades de los distintos instru-
mentos, hace que los estudios musicales deban ser iniciados a edades tempranas. La larga trayectoria formativa conse-
cuente a la dificultad de estos estudios obliga a una forzosa simultaneidad de los mismos con los correspondientes a la
ensefianza obligatoria y bachillerato; ello hace aconsejable que los procesos educativos de ambos tipos de ensefianza si-
gan los mismos principios de actividad constructiva como factor decisivo en la realizacion del aprendizaje, que, en ulti-
mo término, es construido por el propio alumno, modificando y reelaborando sus esquemas de conocimiento.

En un curriculo abierto, los métodos de ensefianza son en amplia medida responsabilidad del profesor, y no de-
ben ser completamente desarrollados por la autoridad educativa. Unicamente en la medida en que ciertos principios pe-
dagobgicos son esenciales a la nocion y contenidos del curriculo que se establece, esta justificado sefalarlos. Por ello, con
la finalidad de regular la practica docente de los profesores y para desarrollar el curriculo establecido en la presente Or-
den, se sefialan los siguientes principios metodoldgicos de cardcter general, principios que son validos para todas las es-
pecialidades instrumentales y asignaturas que se regulan en la presente norma.

La interpretacion musical, meta de las ensefianzas instrumentales es, por definicion, un hecho diverso, profun-
damente subjetivo en cuyo resultado sonoro final se funden en unidad indisoluble el mensaje del creador contenido en la
obra y la personal manera de transmitirlo del intérprete, que hace suyo ese mensaje modulandolo a través de su propia
sensibilidad. Como en toda tarea educativa, es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propias del alumno el fin
ultimo que se persigue aqui, de manera tanto mas acusada cuanto que la musica es, ante todo, vehiculo de expresion de
emociones y no de comunicacion conceptual, en el que lo subjetivo ocupa por consiguiente, un lugar primordial.

A lo largo de un proceso de aprendizaje de esta indole, el profesor ha de ser mas que nunca un guia, un conse-
jero, que a la vez que da soluciones concretas a problemas o dificultades igualmente concretos, debe, en todo aquello
que tenga un caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios en orientar y no en conducir co-
mo de la mano hacia unos resultados predeterminados, y en estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de res-
puesta del alumno ante el hecho artistico. En la construccion de su nunca definitiva personalidad artistica, el alumno es
protagonista principal, por no decir tnico, el profesor no hace sino una labor de «arte mayéutica.

Una programacion abierta, nada rigida, se hace imprescindible en materias como esta; los Centros, y dentro de
ellos los profesores, deben establecer programaciones lo bastante flexibles como para que, atendiendo al incremento
progresivo de la capacidad de ejecucion (al «incremento» de la «técnicay), sea posible adaptarlas a las caracteristicas y
a las necesidades de cada alumno individual, tratando de desarrollar sus posibilidades tanto como de suplir sus caren-
cias.

En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla (y hacerla concebir al alumno), en un sentido profun-
do, como una verdadera «técnica de la interpretacién», que rebasa con mucho el concepto de la pura mecénica de la eje-
cucion (que, sin embargo, es parte integrante de ella); de hecho, la técnica, en su sentido mas amplio, es la realizacion
misma de la obra artistica y, por tanto, se fusiona, se integra en ella y es, simultaneamente, medio y fin.

El proceso de ensefianza ha de estar presidido por la necesidad de garantizar la funcionalidad de los aprendiza-
jes, asegurando que puedan ser utilizados en las circunstancias reales en que el alumno los necesite. Por aprendizaje fun-
cional se entiende no solo la posible aplicacion practica del conocimiento adquirido, sino también y sobre todo el hecho
de que los contenidos sean necesarios y ttiles para llevar a cabo otros aprendizajes y para enfrentarse con éxito a la ad-
quisicion de otros contenidos. Por otra parte, estos deben presentarse con una estructuracion clara de sus relaciones,
planteando, siempre que se considere pertinente, la interrelacion entre distintos contenidos de una misma area y entre
contenidos de distintas asignaturas.
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El marcado caracter teérico de gran parte de los aspectos basicos de la cadena formada por las disciplinas de
Lenguaje musical, Armonia, Analisis y Fundamentos de Composicion, ha favorecido una ensefianza de las mismas en la
que tradicionalmente su aspecto practico se ha visto relegado de forma considerable. Los criterio de evaluacion conteni-
dos en la presente Orden desarrollan una serie de aspectos educativos de cuya valoracion debe servirse el profesor para
orientar al alumno hacia aquellos cuya carencia o deficiencia lo haga necesario, estableciéndose a través de los mismos
una forma de aprendizaje en que el aspecto mas esencialmente practico de la musica, el contacto directo con la materia
sonora, debe desarrollarse a la par que la reflexion tedrica que el mismo debe conllevar en este tipo de estudios.

En cuanto a las ensefianzas de Armonia, Analisis y Fundamentos de Composicion, la audicion de ejemplos, la
lectura al teclado de los propios ejercicios, la repentizacion de esquemas armoénicos en los que se empleen los distintos
elementos y procedimientos estudiados y todos aquellos principios metodoldgicos en los que este presente el contacto
directo con la materia sonora deberan considerarse indispensables en la planificacion de estas ensefianzas, como logico
complemento de la realizacion escrita, paso previo a la plena interiorizacion de dichos elementos y procedimientos.

Por otro lado, la compleja normativa por la que la composicion musical se ha regido durante las diferentes épo-
cas y estilos que seran objeto de estudio durante esta etapa, y que constituye la base de las distintas técnicas compositi-
vas rigurosas que configuran tradicionalmente estos estudios, debera ser enfocada seglin criterios que conduzcan tanto a
la soltura en su utilizacién como a una correcta valoracion de la misma, que permita al alumno juzgar con la perspecti-
va necesaria su uso en la musica perteneciente a los distintos periodos historicos -para lo que seran de gran utilidad tan-
to el analisis como el estudio estilistico practico- y no le supongan el lastre que un exceso de rigor en su completo do-
minio solia conllevar. Para la consecucion de esto ultimo sera imprescindible que el desarrollo de la propia personalidad
creativa del alumno -cuya aplicacion es ya deseable desde el inicio de los estudios musicales- no sélo no se vea pos-
puesto por el estudio de las técnicas tradicionales, sino potenciado por medio de la composicion de obras libres de for-
ma paralela a la composicion rigurosa tradicional.

Los proyectos y programaciones de los profesores deberan poner de relieve el alcance y significacion que tiene
cada una de las especialidades instrumentales y asignaturas en el &mbito profesional, estableciendo una mayor vincula-
cion del centro con el mundo del trabajo y considerando este como objeto de ensefianza y aprendizaje, y como recurso
pedagogico de primer orden.

El caracter abierto y flexible de la propuesta curricular confiere gran importancia al trabajo conjunto del equi-
po docente. El proyecto curricular es un instrumento ligado al ambito de reflexion sobre la practica docente que permi-
te al equipo de profesores adecuar el curriculo al contexto educativo particular del Centro.

La informacion que suministra la evaluacion debe servir como punto de referencia para la actuacion pedagogi-
ca. Por ello, la evaluacion es un proceso que debe llevarse a cabo de forma continua y personalizada, en la medida en
que se refiere al alumno en su desarrollo peculiar, aportandole informacion sobre lo que realmente ha progresado res-
pecto de sus posibilidades, sin comparaciones con supuestas normas preestablecidas de rendimiento.

Los procesos de evaluacion tienen por objeto tanto los aprendizajes de los alumnos como los procesos mismos
de ensefanza. Los datos suministrados por la evaluacion sirven para que el equipo de profesores disponga de informa-
cion relevante con el fin de analizar criticamente su propia intervencion educativa y tomar decisiones al respecto. Para
ello, la informacion suministrada por la evaluacion continua de los alumnos debe relacionarse con las intenciones que se
pretenden y con el plan de accion para llevarlas a cabo. Se evalua, por tanto, la programacion del proceso de ensefianza
y la intervencion del profesor como organizador de estos procesos.
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12. 8. CRITERIOS DE EVALUACION

(GRADO ELEMENTAL)
(ORDEN DE 28 DE AGOSTO DE 1992. BOE NUM. 217 MIERCOLES 9 SEPTIEMBRE 1992).

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension. -Este criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad
del alumno para desenvolverse con cierto grado de autonomia en la lectura de un texto.

2. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinacion, articulacion y fraseo adecuados a su
contenido. -Este criterio de evaluacion pretende comprobar a través de la memoria, la correcta aplicacion de los
conocimientos tedrico-practicos del lenguaje musical.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.-Este criterio de evaluacion pretende com-
probar la capacidad del alumno para utilizar el tempo, la articulacion y la dinamica como elementos basicos de la
interpretacion.

4. Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas.-Con este criterio se
pretende evaluar la capacidad para percibir y relacionar con los conocimientos adquiridos, los aspectos esenciales
de obras que el alumno pueda entender segun su nivel de desarrollo cognitivo y afectivo, aunque no las interprete
por ser nuevas para ¢l o resultar atin inabordables por su dificultad técnica.

5. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual. -Este criterio de evaluacion pre-
tende verificar que el alumno es capaz de aplicar en su estudio las indicaciones del profesor y, con ellas, desarro-
llar una autonomia progresiva de trabajo que le permita valorar correctamente su rendimiento.

6. Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su nivel en el instrumento, con seguri-
dad y control de la situacion. -Este criterio de evaluacion trata de comprobar la capacidad de memoria y autocon-
trol y el dominio de la obra estudiada. Asimismo pretende estimular el interés por el estudio y fomentar las capa-
cidades de equilibrio personal que le permitan enfrentarse con naturalidad ante un publico.

7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo que escucha y se

adapta al resto de los instrumentos o voces. -Este criterio de evaluacion presta atencion a la capacidad del alumno
para adaptar la afinacion, la precision ritmica, dindmica, etc., a la de sus compafieros en un trabajo comun.
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12. 9. ASPECTOS BASICOS DEL CURRICULO DE GRADO SUPERIOR.

(CARGA LECTIVA MINIMA DE 1500 HORAS)
(REAL DECRETO 617/1995, DE 21 DE ABRIL. BOE NUM. 134 MARTES 6 JUNIO 1995).

Materias

Acordedn:

Analisis:

Coro:

Historia de la musica:

Improvisacion y acompafiamiento:

Musica de camara/conjunto:

Horas

180

180

90

90

90

120

Contenidos

Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que
permitan abordar la interpretacion del repertorio mas representativo ins-
trumento. Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a dicho
repertorio, de acuerdo con su evolucion estilistica.

Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de
los diferentes criterios que intervienen en su comprension y valoracion.
Conocimiento de los diferentes métodos analiticos, y su interrelacion con
otras disciplinas. Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales
compositores, escuelas y tendencias de la creacion musical contempora-
nea. Practica escrita e instrumental de los elementos y procedimientos ar-
monicos y contrapuntisticos de las diferentes épocas y estilos.

Interpretacion del repertorio coral habitual a capella y con orquesta. Pro-
fundizacion en las capacidades relacionadas con la lectura a primera vis-
ta, la comprension y. respuesta a las indicaciones del director, y la inte-
gracion en el conjunto.

Profundizacién en el conocimiento de los movimientos y tendencias fun-
damentales en la historia de la musica: aspectos artisticos, culturales y so-
ciales.

La improvisacion como medio de expresion. Improvisacion a partir de
elementos musicales (estructuras armonico-formales, melodicas, ritmicas
etc.) o extramusicales (textos, imagenes, etc.). Aplicacion de la improvi-
sacion a la practica del acompafiamiento.

Profundizacion. en los aspectos propios de la interpretacion cameristica y
de conjunto. Desarrollo de la lectura a primera vista, y de la capacidad de
controlar, no so6lo la propia funcion, sino el resultado del conjunto en
agrupaciones con y sin director. Interpretacion del repertorio cameristico
y de conjunto.
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12. 10. CURRICULO DE GRADO SUPERIOR. (ESPECIALIDAD ACORDEON)

Py

(ORDEN DE 25 DE JUNIO DE 1999. BOE NUM. 158 SABADO 3 JULIO 1999)
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)

IA/ACORDEON

Py

12. 11. CURRICULO DE GRADO SUPERIOR. (ESPECIALIDAD PEDAGOG

(ORDEN DE 25 DE JUNIO DE 1999. BOE NUM. 158 SABADO 3 JULIO 1999)
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METODO DE ACORDEON, II
TITO MARCOS
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E)ERcCICIOS

REFERENCIAS 4
BOTON DEL AIRE 1
MII 1
MII/BOTON DEL AIRE 1
MI/MII 1
MITI/MI 1
BOTON DEL AIRE/MI/MIII (DOS PARTES SUCESIVAS) 2
MII (BOTONES DE REFERENCIA TACTIL) 2

ARTICULARION 3
ARTICULACION A DOS PARTES SUCESIVAS 3
ARTICULACION A DOS PARTES SIMULTANEAS 3
MELODIA ESPACIALIZADA 5
COMBINACION DE MANUALES 6

REGISTROS 7
CAMBIO DE REGISTROS 7

POSICIONES
POSICION DE "DO” 8
NOTAS LIGADAS 8
EJERCICIOS RITMICO/MELODICOS SOBRE DISTINTAS POSICIONES 10

CAMBIOS BE POSICION 12
CRUZAMIENTOS (PASOS) DE LOS DEDOS 12
DESPLAZAMIENTOS DE LA POSICION 15
SIMETRIA DIGITAL 17

MARNUAL 11 (BA)OS 7 ACORDES) 18
PRIMERA, SEGUNDA Y TERCERA HILERAS DE ACORDES 18
SERIES DE °A$ 19
SERIES DE 245 19
EJERCICIO AUDITIVO 19
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MANUAL 10 (3. S)

BAJOS MELODICOS

APERTURAS INTERDIGITALES
APERTURAS
CAMBIO DE DEDO

DESPLAZAMIENTOS

SERIES 7 PROGRESIONIES

SINCRONIZACION RITMICA

SERIES CROMATICAS

BA)OS 7 ACORDES COMBINADOS

BAJOS COMBINADOS CON ACORDES MAYORES Y DE 74

@RAFICOS DE REFERENCIA
GRAFICO DE REFERENCIA 1
GRAFICO DE REFERENCIA 2
GRAFICO DE REFERENCIA 3
GRAFICO DE REFERENCIA 4

GRAFICO DE REFERENCIA 5

20

20

21
21
2

22

23

24

25

26

27

28
28
29
30

31

32
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CONTENIDO©S

APERTURAS INTERDIGITALES 21
ARTICULACION 3
BAJOS MELODICOS (MII) 20
BAJOS Y ACORDES (MII) 18
BAJOS Y ACORDES COMBINADOS (MII) 26,27
BOTON DEL AIRE 1
CAMBIO DE DEDO 22
CAMBIO DE POSICION (CRUZAMIENTOS) 12
CAMBIO DE POSICION (DESPLAZAMIENTOS) 15
CAMBIO DE REGISTROS 7
COMBINACION DE MANUALES 6
CRUZAMIENTO DE LOS DEDOS 15
DESPLAZAMIENTOS 15, 22
EJERCICIO AUDITIVO 19
GRAFICOS DE REFERENCIA 28-32
MELODIA ESPACIALIZADA 5
MII (BAJOS SOLOS) 20
MII (BAJOS Y ACORDES) 18
MII (BOTONES DE REFERENCIA TACTIL) 2
NOTAS LIGADAS 8
POSICIONES 8,10
PROGRESIONES 23
REFERENCIAS 1
REGISTROS 7
SERIES CROMATICAS 25
SERIES DE 2A5 Y 54 19
SERIES Y PROGRESIONES 23
SIMETRIA DIGITAL 17
SINCRONIZACION RITMICA 24
SINCRONIZACION SIMETRICA DE LOS DEDOS 9

C
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REFERENCIAS
M (A /MIZMIIZMITT)

BOTON DEL AIRE (A )
A

:
[i"‘A A A A
1] p __——— P

7 r 7 r
[BES A A S
pP— — — ———— f—— T ——

MII - - - -
o
[ 7 ) ) ) )

cerrar sin sonido de aire...

7 r

T e-A r 7 -
[5): ) A ) A
BERAN P f y 4

MI/MII
ek r . r . - - -
— 5 " 5
[ '\Su o - ] ’@ = ] s
E @ L 4
8
MIIZMII
) - - - . - 1 -
o [#) o
[ — é ==
O

(M Poner atencién en escuchar el sonido producido por el botén del aire ( A ), percibiendo la fluctuacién tonal del timbre (sensacién
de que el sonido se hace mas agudo -mas brillo- seglin se aumenta la presién del fuelle -aire-, o viceversa), aprovechando la mejor
discriminacién del oido ante las diferencias tonales, mds significativas musicalmente (identificando intensidad dindmica (I) con
entonacién (E): sshiiiiuuuuiiiivuuuiiii.... ?)), para practicar no sélamente el movimiento de apertura y cierre del fuelle, sino iniciar al

= =

alumno en el estudio dindmico, desarrollando su sensibilidad auditiva.

@ Se utiliza aqui el principio opuesto a una de las caracteristicas esenciales del instrumento: la propiedad que posee su principio so-
noro (lengiieta libre metdlica, accionada por aire) de disociar intensidad y entonacién (+ I = E), con un gran dambito de aplicacion

musical.
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REFERENCIAS
A /M1I/MIN1 (DOS PARTES SUCESIVAS)
1 r
_,O© O
[ 4
\;)\J
i r
R § r
ﬁ A
E\ Q”\@ gz T— fz T —— . *
1 r
S o
—/
&) L4
) -
A 7 r 7 r
\ﬁ A °
¢ sz ——— 2 —— .
MII (BOTONES DE REFERENCIA TACTIL)
7 o e) o f o
Ay i i
[' - — — ———
7 9l P
I T
7 r 7 r r 7 r
&) .
| 7S 7S 7S —a
-
4 4 4
7 r r
¢):
[ be
-
4 4
T o0 oo 1o r © r 1 ©
[ e e Ib" - be - :5“
-
4 4 4 4
7 r 7 § r 7 r
g‘: [ [
4 4 T 4

* Aprender estos ejercicios de memoria y tocar (mirando al grafico de referencia, pagina II-31) empleando dis-

tintos dedos: 4, 3,2 0 5.
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ARTICULACION

ARTICULACION A DOS PARTES SUCESIVAS

) ’\6:9 L r 7 r

&
Py o @ ® @ L 4
simile
&):
7 @ @ [ ]
E\ @ @
=
- A
A\NV/ [ ] [ ) v y 3 ®
7 o ® ® ®
~ [ ] [J

ARTICULACION A DOS PARTES SIMULTANEAS

)
A @ 7 r A r simile N\
[ fan
A\ [ ] [ ]
o © o o . o o o o
(D
>) o ®
7 [ ) [ ) [ ) @
1A E
-o-f
A ')
A\ [ ] [ ]
o o o o o o o o o
>) P o
7 [ ) [ ] @ [ )
U @ ® @ @ ®

() Notas con cabeza de rombo para MIIL.

@ Tocar el ejercicio 1A mientras se lee €l ejercicio 1: (anticipando la atencién -“feed before™-...).
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ARTICULACION

[e))

P
—* [oofoo)

G St

%
%
%
%
%
%
%
%

N

G St

(1]
J—
of e

N

S

Imitar el efecto de reververacion (eco miiltiple)

Ea@ o L4 o 4 o L4 o L4
A 7 D.c. T
A1
RG it
° 1 ¢ . [ . [ . [

A
B - - - -

TOCARDELASIGUIENTE FORMA: A) —— ~ ——— B ___—  ———

[ec]ec] —

:
©-

[oe]ec]

.
M
@ -

; etc.
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ARTICULACION

MELODIA ESPACIALIZADA™

-

( 10

—t .‘. —1 .‘.
K J 4
N o r |
© j
By
[a)
g
Z
rs
RSy
& — & & — &
r J K J

* Tocar en distintas 8%, observando la mejor “fusién melédica” de ambos manuales en los registros agudos...

* Tocar aplicando distintas variaciones ritmicas y de Tempo.

O -

= =
ANV
"
e —

37
2 [ooe]

S o |
© j
By
&)
&):
4 [ ) [ ) [ )
h P P

* Tocar: 1°, con acentos ( =) en la mano derecha, 2°, con acentos en la mano izquierda.

() Melodia distribuida entre los manuales de ambas cajas acdsticas (MI/MII o MI/MIII), produciendo un efecto “estereofénico”. Es-
te efecto, explotado por muchos compositores, permite al acordedn/ista no sélo la distribucién espacial de una melodia, sino la
combinacién (fusionada o disgregada) de dmbitos tonales unisonos (de mas de cuatro octavas en algunos modelos de instrumento

-ver MIII, paginas I1I-78, 90) en tales espacios sonoros (cajas actsticas); ampliables ademds electroactsticamente...
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ARTICULACION
COMBINACION DE MANUALES
A 7
/. P s o ° [ ) P [ )
rN PN @
U p [ ) @ <€
Py 7 o Py Py Py o
@ A) B)
-
Q ®
Y. » ) o ° o o >
(&) o L4 < e <
% e © [ [
A) B)

—_—
NO
M
D
°
.
°
°
°

A) B)
A r
v N . P [ ] N
[@4 o o o o & 2 o ©° o . [ —
o d g
A) B)
* Tocar en la siguiente forma: 1°A)con MI  B) con MII

2° A) con MI  B) con MIII

3°A) con MIII B) con MII

4° A) con MI y MII al unisono B) con MII

5° A) con MI y MII al unisono B) con MI y MIII al unisono, etc.

BEsEEESSEESS= L. =

poco rit. \J/

* Tocar en la siguiente forma: 1° con MI sélo
2° con MII sédlo (sin tener en cuenta las octavas resultantes)
3° con MIII sélo
4° con MI y MII al unisono
5° con MI y MIII al unisono, etc.

() Notas con cabeza de rombo (Sol y Fa) para MII.
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REQISTROS
CAMBIO DE REGISTROS

loco

P O o O l
bttt riiaia

[ Jo)

B

moo
moo

L] E legato/staccato

loco loco

-

TT>
| 18N
[ 18 N
| 18N
( 10N

™~/
00|00
oE
0e]e0

A

\J

y..A .
D 1

Py) o U‘V o

(1) V
S N N

'/" d

© EHe " Ho He)

i
/

N

M Tocar: 1° :§, 20 %
@ Preparar la posicién de los dedos. ..
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PoOsSlcloNES
POSICION DE "DO"

(1

@/@1 r . r y r 1 r 1 r

)
v
7

[ £an
\\S, Py Py [ ) [ Ll it
O] E) - " . L -

* Tocar cuatro veces cada ejercicio: 1°— e=0, 2°«—e= J, 3°—> o= J, 4°«— o= J,etc.

7 r A F A N 9 F 7 N 9 r
€):
[ 7 ® ® ® ® o o
n P P p p P P

[ o) o o ® o o o ®
P P . o P P
E 4 3 2 5
8]
NOTAS LIGADAS
/6
A 7 N 7 r 1 r A N
\J
[ @ ® o ® o ©® o
S e e e e — —
7 F 7 r 7 N 7 F
[ é): ® o ® L o @ o ®
B - ®* o B C a—

(M Practicar con MIII los fragmentos escritos en clave de Sol; primero solos, luego simultdneamente, con ambas manos al unisono.

@ La escritura sin “valores temporales” permite una mayor atencién del alumno en los elementos articulatorios (articulacién digital y
articulacién del fuelle), objetivo principal pretendido en estos ejercicios. Una vez conseguido este objetivo podrd incorporarse el

elemento ritmico, dando a los “puntos de sonido” los valores temporales que se crean convenientes: e= o, e=d_ o= ¢_€tC
, ) )
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POSICIONES
1 N 7 r 7 N 7 N
ray)
[7"°—¢—'—Q—'—Q—‘ ® o ©® o ©* o
o ® o ® o @ oo 0 o 0 g
4 2 5 ~— 3 A
8]
A@/@T N 7 N 7 N
[ /
’\\Q@ e ® ° L ——_ o\./‘ og/’ S—— ‘\./0
-—
7 1 r 7
[ 7 - o  — o—o o o  —
] ® @ o ® ® 1

)
7
A
é@—‘ oo e O o —© i
AT r 7 r 7 r
7
["((“ ® o ® ® ® ®
A.ch - o o o o o - -
o/

(M Sincronizacién simétrica de los dedos, con MI y MIII simultdneos; ver ejercicios niimero 18 (pdgina II-11) y ndmeros 12 y 13 (pa-
gina II-17).
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POSICIONES

EJERCICIOS RITMICO/MELODICOS SOBRE DISTINTAS POSICIONES

SISE ;

A v g

2-1

(4)

I1-10



© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000

POSICIONES
o/0. :
0 = = =
y 4
[ © === *ofe " e, ce’ i & i
[ RO ©) @
O/O 1
i
(6
- o — ®
[+7]
2 1 12 1
9/ |
| [ |
1 1
©/C!
A 3
) L — [ E— —— —————
[ &) o—o —© o o o
¢ @
2 1 2 3 4 2 3-1
[
[GEEEEEE e s
), 3 1 2 1 3 2 1
* Aplicar las siguientes combinaciones de elementos ritmicos (1, L, o ) a la linea melddica 19:
a) b) c) d) e) f)
N —3— | 3 —3 —3— | —3

P~ 3
[ [

(° e’ ? 200’ s e, o

DA [N

e

* Improvisar ritmicamente sobre las anteriores lineas melddicas:

| NG|

o

AW
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CAMBIOS DE POSICION
(DESPLAZAMIENTO DE LA MANO)

CRUZAMIENTOS (PASOS) DE LOS DEDOS

5
4
b) 2 3 4 1 5 1 4 3 3
@Cl)l 2 3 1 5 1 3 2 2 2
0 1
V.4 1 O
['\@  — ® T ‘
ey e v ° e
a) 1 2 3 4 2 i 2 1
b) 1 2 3 3 2 3
4
5

[a)
/- .
[ ’\\g ) @ o Lt * ® Lt L) L 4 r
&
E 1 2 1 2 ©) @ 1 2
~ (3 4

[a}
Y
y P o P
é ’\\g P [ 4 o e e e ° e . 1 [
1 @UI @ ® ® ©)

[O R 1 4
y [ ] [ )
(~ o ©® ® o
\\5}0".. e
E 1 4 1 @ 1

~_
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y 2 1 2 1 2
)
S P
D} :
H @
5] @( ) 2 1 3 1 2
r
[}
\J N
V.4 y J
[6 ¢
e o o o >
* Analizar los cambios de posicién
7
@ 5 1 2 3 1 2 1 2
)
Y
y 4 A
[ [ {an NEZA
QY 7—X
DRSS
5 1 ® 3 1 ®) 1 3
(2 1 3) 2 1 2 3)
r 1 2 1 2 3 1 2 3
[}
Y
y
S p—
6 . ]
= — T
* L
1 @ 3 1 3 2
2 1 4 2)
M e o oy
Digitacién para MIIL:
f
) e .
@ 1 3 2 2 3 4 etc.
2 3 2)
(¢ .
Digitacion para MIII:
A\SV i ° Py &
Py ¢ e o v —
@ 5 3 13 2 1 3 3 2 1 4 2 3 ; ® L4
4) 3 2)
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@T N
5 2 1 2 1 1 g

A ’ﬂ —
y’ —— =
&) i 1
D o " ~
5 @ @ @ 1 @ 1 1
GM ™ D7 GM D7 GM D7 GM D7
7 N
[ O : J— 4 |
p .o 1 1 — ® 1 g @
[ fan Py o @ - o @
\\SV 1 ﬁﬂ,j* —®
S LR e el
OO I @0 @1 @
GM D7 M D7 GM D7 Am D7

@ T1 1 @) ] 2

1@ 1 1 Q 4 ©) ©)
Em @)
- D. C. al Fin
Fin 2 3 2 1(3)

z?

A\NV/

J @

b

22 rit.
GM (3)

* En este tipo de ejercicios lo “comprendido” deberd anteceder a lo “aprendido”...

() Una vez aprendida la melodia acompafiarla con la armonizacién indicada.
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DESPLAZAMIENTOS DE LA POSICION

S0 : : 1

\\JU ¢ o %o, oo e *

3 2 1 3

1 1
@ @ n a @ a4 @

(1)

* Tocar cada grupo de notas con los siguientes esquemas ritmicos: R I B N P

7 r
n@/@l 1 1 2 -1
)
[@ d —— ‘ ._,_rb‘—. ()
o ® — - -

w® e -
1@ @ 1 @ 1 @ @ 3-1
(©))
5 5 5 45
49—L.47Lﬁ’ | @
[@ ' o % .
D -
©) @ O ® @ 6 @ @ 4

T~ ~
* Tocar como el ejercicio anterior: 1° L ‘, 20 LU | u, etc.
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,A@l | Lo 0® ‘_._‘_;—0—"1 ’_'_'—1.—._'_.' 1

A\NVJ ‘—.l

J e e 1 06 ® 1 :0@ 1@ I
(3 4 (3 4

o)
(MIII)

g Z2e, 3 oo 3 o 3 3

’l(l W’%
i~

A\SY

Y3 ) e 50 @0 ‘o 5 5 @
ey

7
X L] o - -
[ : : 'L'lo;ﬁ !'L‘lilg
\S}ﬁiﬁ L'lol‘l‘ :
J 1 Q@1 s 3 @ @ 4 SNONE) O

3 @ 1 2

&): ;
) = 4 g °

* Practicar este ejercicio con distintos ritmos, articulaciones, reguladores dindmicos, fraseos, etc.
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SIMETRIA DIGITALY

@ 2 2 >y 2

’ —
\N 4 |
éﬁi@jﬂ i

A\

etc.

.ﬂiﬂ
ﬂ»
i
E
.
'
:
;

> ~
nd TR e o o
(7~ 1 <f 1 il - @
ANV 1 — i
Y| — — ——
@ @ etc.

—_—
N>
|

)
}f
i
'}
i
ﬁ
;

_o
-

f—
No
'S
.
.
ﬁL_
It
}
®
ol
e
e

() El estudio de este tipo de ejercicios, u otros similares, resultard muy recomendable, desde el punto de vista técnico, para conseguir
un desarrollo paralelo en ambas manos. Concretamente en estos dos (12 y 13), la dificultad (objetivo) se ha centrado en la articu-

lacién de los dedos 4° y 5°.
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MANUAL 0

(BAJOS Y ACORDES)

PRIMERA, SEGUNDA Y TERCERA HILERAS DE ACORDES: M, my 7* (V

7 N 7 r 7 N A
o 4 o
4/):—. we ® ®
P U P
7] H * g - - -
7 r 7 r 7 r 7
- l,. -
[/ ® :L), e ® [ )
P

* Practicar estos dos ejercicios anteriores con acordes Mayores, menores y de séptima, poniendo atencién en pul-
sar simultdneamente ambos botones (bajos y acordes): dedos 4/3 y 4/2. Memorizar y tocar mirando al gréfico
(pagina I11-31).

L Em M T m M T m M " m M
[ﬂ—g $ - ? ﬂ% g—ﬁﬁi’*:ﬁéj >
7 ® = - = P ﬁ‘ : e <

2] 1°leg. 2° stacc.
B

T# 7 m T7 m 7 7 I)m r 177 M

Fa ; . 12 . b
EEs s
o z =

* Tocar en series de quintas los siguientes ejercicios:

)
1 m M 7 m r
4 * | DESCENDENTE...
[ o) g %§:t#33 (ulpi
d
. . . -
LI
5] @

I?’ i (I’)z " ASCENDENTE...

M Los acordes de séptima disminuida (d) no han sido tenidos en cuenta en esta primera etapa de estudio.

® Memorizar el orden: (m, M, 7* y m), (7>, m, M y m), etc., concentrando la atencién en situar los botones. ..

11-18
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MANUAL 11 (BA)OS Y ACORDES)

SERIES DE 54°

*): = Rel
d | Do | | K€ | — 1 IS [
=1 L | Soll — | La | | O1 ]
7 [Fa] 150} = Mi -

» Tocar estas series con distintas férmulas ritmicas (V)

SERIES DE 24%

%f
7
x
El
|

S

[%)
%
=

EJERCICIO AUDITIVO:

* * © * * etc.
g —g——8 53— 8§ ~8_—5— ~ 7

* Mantener pulsado el acorde e ir “dirigiendo” la atencién auditiva (zigzagueando) de un sonido a otro.
Practicar cambiando de acordes (M, m, 7, etc.) y registros.

m M M é M M m
| etc
9§ % & s 85 W% i3
H M 7 M M bm m d
L |70‘ i - % b 4 3; etc.
9 %, ¢ & e o *

* Practicar este tipo de ejercicios auditivos, u otros similares, dirigiendo la escucha
sobre los sonidos “méviles” (con cabezas blancas).

() Tocar, de memoria, mirando al gréfico, (ver ejemplos de férmulas ritmicas en pdgina I1-26).

1n-19
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MAANUAL 11
(B. S.)
BAJOS MELODICOS
2
T r r . r
[ 7" o o : Ij “® o
1] - i e P i Py
8] 4 5 B 2
H 5
1 r 7 r 7 r r
[ '/’: o © o - | Ij o o
2] L4 L4 L4 L4 L4
4 4
H 4
7 r 7
[ 7 o ©
o o o o L4 o
B 4‘ d - <
H 4
-
7 r 7
©): =
é/ e ® ® o o - ¢ LA
3| 4 - -
8]
7 r
35
[ - — —_— ) °
5] 4 b4 2 b4
8]
7 r
[ z—=° —— . °
6] 4 3 s 4

(M) Escribir los ejercicios 5y 6 en dos pentagramas (MI y MII), transportdndolos a tonalidades proximas (G, F, D, etc. ) y luego

digitarlos.
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APERTURAS INTERDIGITALES

APERTURAS
L r L B 7 r
&) - HE- [ -
7 o ] - e [ — Gl [ ]
B ® o ©

E -
5 4 3 3

* Abrir los dedos sin desplazar 1a mano.

| w | p—
N
ol

===

7 r 7 r
&)
E . u
o - - -
E 5 4 4 3 3 HZ 4 3
7 7
NN NN (M ™S x ™
) !
[/" ® e ® — o o-
5] OLHJ . o oﬁﬁi . o
2

1-21
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APERTURAS INTERDIGITALES

7 (1
A
(B2 = == 2
L 4 ; <
o] o # o ﬁ‘
5 4 3 2 5 5
" A
(22 === = = —
9 .
- j
2 3 4 5 2
CAMBIO DE DEDO
) r y r ) r ) r

E E 4 3 4 3 32 3 2 5 4 5 4 5 32 3 4 5 4
DESPLAZAMIENTOS
7 r 9 N
¢): | — | ¥
7 . r—, . 2
2 3 2 4 2 5 2 2 3 4 2 5 2 >
8]
6 ) N % N
el T y 2 T i y J
[ = 4 < ] <
2 5 2 5 2 5 2 4 2 3 4

() Preparar la siguiente posicion de los dedos...
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SERIES 7 PROGRESIONES

1

-
)
[9° .- ) 2
o ° e .
4 3 5 4 etc.
H
:
(¥
ofo o o
- 4o T =
2] L4 = - o
3 2
S| 2
7 r
(B =
m o o
B eﬁ o oo Fo°=° ° Iq‘* o ﬁ‘
E 2 4 3 4 4 4 2 24 4
7 r 7 r
eyt
©):
7 @
[ @ o ® ‘#_ ® =
3 4 4 2
7
[ 7 : 4',. by
. ﬁ?* o2 0 g0 e s ®® 0 %0
[+] 2 4 2 30203 2
-
©): | .
[ 7 e o o® i
2

(M La nota con cabeza blanca indica aqui el inicio de la serie melddica.
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SERIES Y PROGRESIONES

SINCRONIZACION RITMICA

S )
\J — M 4#
S = —— 1 =
A\NV
PS) o ® e O®®0 ° ®* 9o 4 o
[a)
\J — M [—
(an) v - o o — ~
A\N/ o 9
S, <
o = =
- ¢ @ 4 P o 4 @

\J N
s = 2 o
D] A o° - oo’ o
o™ %" *e® " -
[a)
\J N N
y = y ; Y] y J
(@) ¢ ! SRS
—@ . o° . o° .
oo & & o
o = r = — —
7z - o ® S L 1 o ® PS @
¢ @ o @ @ ¢ @ o
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SERIES CROMATICAS
A r A r
[P opes oo fachelet ohea ]
1] 5 5 5 ;
H
i r

.

o] —
A

.

.

&
;

&

@
.

%
!
Ty
bt
3

)

C_‘
Q

‘Jg
%
:
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BAJOS ¥ ACORDES COMBINADOS

o iy i itie LILE

72 e 'r g‘.

8 - z : —
B L 2 —
o TRTRIAIS TR

@
| )

o LB i it P8

() Escribir la digitacién de la siguiente forma: un niimero sélo, si es un “bajo” o un “acorde”: Eﬁi y una raya, o un nimero con
2 3

una raya debajo, si es un “contrabajo”: == o0 Z==
— =
- 4
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BAJOS Y ACORDES COMBINADOS

. j airale rﬁ‘ PR
[gzj‘ airnfnirirdrfie?
e
[%g”i 1 T R :
[ q airglr ¥ %‘3%.7'%
[_/:g Lo r i, ﬁﬂ;
;i; Porir i,tﬁ Oee

() Repeticion de la serie.



© Tito Marcos. Método de acordedn. Revision: diciembre del 2000

@RAFICO DE REEERENCIA 1
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GRAFICOS DE REFERENCIA

&

0
[ ) Py FARNY
/)

< —
OO0 O0O00O®GOOLLO®OOOOOO
OO0 00000 OOOLO®OOOO
OO0 00O OOOOO
OO O0O0O00000000O000OO0
O000®OeE® OO®O0O0
ONORORONCHOHCIHOHOHONONORONONOR®

G
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<

O 0006000060006 00O0
OO0 0060000600060 00O0
O O0O00 600060006000
OO 000006000000
OO0 006006666 060000O0O0
ONONONONORONONONONONONONONONONO
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@RARICO DE REFERENAIA 3

GRAFICOS DE REFERENCIA

MII

ONOR®
00 O ® 000
0 0e
e
000000 000000
0000 0000 O
000000
OO0 00
® 00 000

O 00000
OO 000
® 00000
OO0 000

66—
Py

00®000

D) —.

MIII

-

MIII

O 0000000000000 0O0
OO0 0OBOO0OOLO®®O®OOOOU
O O0O0000000000000O0

OO0 000 OwOOG®OOOOO

O 000®O00®O 000000
000000 ®000

BN

&)

© O 0000

M Ver

nota en pagina I1-29.

»
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CONTENIDOS

37° C. 51
ALTERNANCIAS 78
APERTURA/DESPLAZAMIENTO 11
ARTICULACION DE FUELLE 4,6,7, 34, 36, 48
ARTICULACION LIGADA 2
ARTICULACION/SINCRONIZACION 1
CALMA 15
CAMBIO DE DEDO EN MANO IZQUIERDA 13
CAMBIO DE DEDO EN MII 40
CAMBIO DE POSICION MEDIANTE CAMBIO DE DEDO 55
CAMBIOS DE COMPAS 25
CAMBIOS DE POSICION EN MANO DERECHA 11
CAMBIOS DE POSICION EN MANO IZQUIERDA 12
"CONTRABAJOS” 9,27, 28, 29, 30, 32, 33, 40
CONVERSACION DE CUCLILLOS 48
CUATRO SUSPIROS 52
DINAMICA 7,15, 38,51, 75
DIALOGO CON EL ECO MII 37
DIALOGO CON EL ECO MIII 38
DIALOGO | 7
DIALOGO I 7
DIALOGO Ml 35
DIALOGO MIII 69
EFE PE 3
EL CABALLERO SIN CABALLO (ESQUEMA MELODICO) 18
EL CABALLERO SIN CABALLO (ESQUEMA RITMICO) 19
EL CABALLERO SIN CABALLO MII 16
EL CABALLERO SIN CABALLO MIII 17
EL CORTEJO MII 21
EL CORTEJO MIII 22
EL LABRADOR Y sSUS HIJOS 67
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EL LOBO Y EL BUSTO

EL PAYASO

ESCENAS MEDIEVALES (VERSION FACILITADA)
ESTUDIO 1984 (FRAGMENTO)

ESTUDIO RITMICO

ESTUDIO SIN INSTRUMENTO
FRASEO/ARTICULACION

FORMULAS ARTICULATORIAS

iHABIA UNA VEZ...!

HOY COMO AYER, MANANA COMO HOY...
IMITACION

IMITACION/REPETICION
INDEPENDENCIA ARTICULATORIA
INDICACIONES INTERPRETATIVAS
INTERVALOS ARMONICOS

INVERSION

JUEGO DEDAMAS

JUEGO DE NINOS

LA CORNEJA ARQUIMEDES

LAS COSAS DE PALACIO VAN DESPACIO
LAS DOS LANGOSTAS

MEMORIA

MILY MIII AL UNISONO

MOVIMIENTO CONTRARIO

METODO DE TRABAJO
METRICA/RITMO

MI RE SI LA

NOTAS DOBLES (INTERVALOS ARMONICOS)
PASEO POR EL RiO

RECUERDO

RECUERDO DE UNA TARDE DE CIRCO

RECUERDO FUTURO

74

20

81

90

63
4,26,27
5, 34, 36, 52, 75
49

46

27

6,7, 45

6, 44

75

14, 39

34, 59, 61
13, 36, 74
7

5

53

23

26

18, 19, 41, 50
27, 28, 53
20, 44, 45

68

25,29, 39, 63, 65,74

25
34, 59, 61
65
33
41

50
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REDUCCION 7, 8,10, 35
REDUCCION/TRANSPORTE 15, 54
REGISTRACION 36, 34, 39, 41,72, 75, 81
RETRATO DE UN JOVEN ZANGOLOTINO 47
RETRATO MUSICAL MII 55
RETRATO MUSICAL MIII 56
RITMO PEDAL 4,15,27, 41, 50, 55, 63, 65, 74, 75, 78, 90
RITMO/METRICA 25, 63, 65
SINCRONIZACION RITMICA A DOS PARTES 4
TRANSPORTE 15, 54
YES 63
Lo 57
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ESTUDIOS 1, 1A

ARTICULACION/SINCRONIZACION

Q

loco

(U En esta primera etapa de estudio no son tenidos en cuenta los cambios de octava resultantes de la registracion: @ =

-1
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ARTICULACION LIGADA

&

ESTUDIOS 2, 2A

N>

NN

G St

legato

Q

(W)

[
\\
Q

-2
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ESTUDIOS 3, 3A

EFE PE

J:6O
@T r L B

-

7 r 7 N
/ A
v N
y y ]
rs Py
A\NV/ o o <
©O ©O R
L] AN
el O y 2
7 O O O O O (o) S
\9 o o T
(o]
@ 7 r 7 r
P o o)
u ras ras
y O hod O ©
rs
A\NV/
o
g}: ) )
7 O O O O O O
@ 2 ©) 2 4 2 ©) @
7 7 N
A
v o) o) O o) Py N
y O hed O © y J
rs &
D} :
p
6)* N
) y i
v O O O O O S
(o]
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ESTUDIOS 4,5

ARTICULACION DE FUELLE

@T r 7 r 7 N a r
A — TN
y - 7)
(o
)
o/
)
7 G o 7, [7; 7, [7; 7, [7; 7,
4] é > ) ’
E (€] 4)
a r 7 r a r a r
_ f— B 7;
(-~
A\SV
)
4 —
é\o
7 7,
5
4 3 4

SINCRONIZACION RIiTMICA A DOS PARTES

&N r . r
£

o o

\ W

N

A&
@
Q
Q
il

_1
-1
_1
-1

5
@ 3) >

* Estudiar marcando el ritmo con los dedos sobre una mesa; luego sobre el pecho, ...en “posicién funcional”.

-4
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JUE@© DE NMINOS

L_HEN

o

a

(o]

1 [oo]oo]

* Tocar articulando 1° legato:

-

Jod

Staccato:

Jod

-

[,

-

(negras picadas y blancas ligadas)

Fin

G St
.

S

ol

L NN

G St

Y

+p

* Tocar el estudio anterior de la siguiente forma (con acordes mayores):

| 1NN

Ll

| 1NN

o,

3

=

D

)

etc.
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ESTUDIOS 7, 8

H

NS o
e
\

[~y
Q
Q

@ poco rit.

5 2

* .En qué compases hay IMITACION? - ;En qué compases hay REPETICION?

ARTICULACION DE FUELLE

A@w - . - . r -
J & -
[ﬁw >
\\QVLIO @ -
e @
Ligado H
A@w r . r 1 r . r
[% > ]
6 = @ [ — 1
vV
@ i
h@w r . r 1 r r 1
| |
(&3 ] = ]
\;juéléw “ P
Bo
h@w r . r 1‘ r . r
= =—=--—"
Py o o— Lo v
@ —
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DIALO@O I

Q

(m.1.)

A

a3 T

poco rit.

* Atencidn a los siguientes conceptos: IMITACION, FUELLE y DINAMICA.

* Interpretacion: tocar como si se mantuviera un didlogo entre las dos partes (manos).

REDUCCION J = ,b

.=

1 4

L1 T

N R [ B |

Q|

I
P
@

I

3

=

—

RS
i

7%

8

NEEE

QL
Q|

0 O 0L

[

Clalll
.

poco rit.

[ IR

Qlll
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ESTUDIOS 10, 10A

My

O
M

_1
|

“4)

-~
3

M

M
Q

@

)
7

1 poco rit

9 o N

* Cantar la melodia (m. d.) mientras se toca el acompafiamiento (m. i.).

REDUCCION

e

]
{
!
I
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ESTUDIO 11

@T(F)

@5<>

g e

(M)

@5<>

Ng e

[

Q

@5:)

Y o

|

1

W

[\
_1

Q
Q
Q

@;5<>

Y o

L - =

17

* A partir de aqui puede empezarse el estudio de los “contrabajos” (pagina III-27).
* Cantar la melodia (m. d.) mientras se toca el acompafiamiento (m. i.).
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ESTUDIO 11A

REDUCCION J = J

@ 7 D
[a)

i~ Q
ANV ] 7
Py Y
,"
A Y D) M
: :
@(@ 1)
K
() N
4IQ—LF P
~
\\NV
By
‘ o o o o £ 2
' Yl A} o @ o @
3
2 3 4 5 4 4 5 3 4 5
(1 2 3 & 3 3 & 2 @ 535
2
1 _ _
.’ =
[ fan
\\SV
Y
' 3 2 o
6)*
¢):
d
.
5 ~
4 3 5 4 5 4 2
(@ 2 ® 3 ® 3 1)

ii-10
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e

4 J-:4o
-

/—\

ESTUDIOS 12, 13

>

N

Q

@/

W

ooo] ez (D = (D
®

_1

)

O

0 .

2

NNNLW Y

w /|

APERTURA/DESPLAZAMIENTO

©

Mmin

x|

AN

® «
= ® v

M

M

N>

_1

|

5

2(1)

43)
2(3))

]

o

o)

M

™~

N

_1

L]

N »

i

My

* Analizar los cambios de posicién en la mano derecha.

ni-11
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ESTUDIO 14

(9,

N

N

=)

-
\

A\

L)

‘ a
“r

e

[ fan I

\SV
)
3

2%rit.

)

* Analizar los cambios de posicién en la mano izquierda.

1i-12
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INYVERSION

CAMBIO DE DEDO EN MANO IZQUIERDA

-

Sk

o)

r )
\ 7

>

>

(@)

A~

@
o

By

[\S]

o)

N | —v |oofoo]

L s =

L s =

L s =

N>

(b)

o)

o)

ni-13
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INVERSION
-
e v hd ﬁ O
” i i
rs
D}
| |
¢): | 1
7 O O o . o o
17 3 2 3 2 3 4 5 4
-
- 0. o -
y .4 g y
r~ pe
D} :
6 ) N
hlf O y 2
7 O 7. . P
7, 7,
21 3 4

* Poner atencion en los “cambios de dedo” de la mano izquierda.
* Tocar en la siguiente forma:

1° (a), (a’), (b), (b’); pensando en la “imitacién por movimiento contrario” (m. c.)
2° (a), (a’, mientras se mira -leyendo- a), (b), (b’, mientras se lee b), etc.

1i-14



© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000

o ®

L r
© .
- h

){ r el &) Pay

[ (an YA UE S 7 O

\\JV

—— i

4

©):

- [, a

Bl
il i)
(

-
- N
Y Pay .

y A7) ©

[fan o)

o

—— ——

&) I I I

*): \ \ \

- o o o o o

o o

* Ritmo pedal: inventar uno similar y afiadirle una melodia; luego escribirlo... (ver ejercicio 23, pagina III-27).

TRANSPORTE
7

- h |

7 - \

y . A €W ~

{~>—C— e o)

\& © \

Y \

) LY ) i S i I i
7 ———
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(~ % ! \
O 4 ‘
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_
4 ‘ } \ }
#ﬁﬁﬂ‘_‘J [ — E——
!
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B0 CABALLERO SIN CABALLO (1)

J:i 100
loco
-
—n >
v
@La 44
® 9
a 4 ‘L # ‘ a . . . . ) 0
&): o ® 0 o
e rE
17
-~ h
7.4 ‘
O} —e— . ]
Py . o o ® o C [ o
. . i< . —
: o ® o ® o
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9 2 5 4 P
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o/
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EL CABALLERO SIN CABALLO

EL CABALLERO© SIN CABALLO (aa110)

/ A
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21 2, ‘%‘
\5 \\
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EL CABALLERO SIN CABALLO

ESQUEMA MELODICO
N ’
v )
y A )
a 4 = “"0 = 0—0'0
I T E— -2 o g O o (O o o
7 © oo ©
17B
[a)
v )
(~L:
\\:)}“10 o, .o ’—0‘.’ o, ° &
©
Z - o ® 9o © o o ©
5
4 2 3 ® 3 4 3 2
(4 3 5 4 3 3 2)

b
NN

\,ﬁ L?’:)
Q
[ Y
Q
s

9 4 2 3 5 4

+ f poco rit. C? ;

* Tocar poniendo atencién en los valores ritmicos...
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EL CABALLERO SIN CABALLO

ESQUEMA RITMICO

Q
Q

[\
[\
Q

@af—mi

LSy ) )

Q
Q

Q
Q
Q

éﬂ; I g
% G e S

* Tocar poniendo atencion en la melodia...
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Jo s 100 L PAYASO
' (r)

-
=

1
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&b’:)

(2)

D

O/

1
( )Analizar: (A=V7
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© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000

Ao 4
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EL coORTE)© (A100)
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LAS COSAS DE PALACIO VAN DESPACIO

o

—_2

e v =

s
s
NN

AN
(9%

[
Ny
.

s wa vl

[
Ny
.

e wa vl

_ 1w wm

5 4(5)

s wa vl

B = =
B

5
(5) 4)

w \ “
s wa vl
I
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LAS COSAS DE PALACIO VAN DESPACIO
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METRICA/RITMO A
W
@ J =52 ©
A 7
Y o o [ ] o b
A\NV}
(%) 15 4 3 4 ©) 1
o &) [
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E: E 2 4
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LAS OS LANGOSTAS

Una langosta decia a su hija: Hija mfa, td deberias corregirte de un defec-
to que noto en ti; y es que andas con las piernas torcidas; ;por qué no las
enderezas? Madre mia, si vos anddis de la misma manera, ;como queréis

J que yo me corrija? Es menester, sefiora, que os corrijdis vos primero.("
=96
@ T4 r
_ A —
7
1 4 ©)
o0
Y
€):
d
@ @ @
I s - R -
@ Staccato
T 3 2 3 r
9 = % =
/- o
@ e . ’
¢ |, @@ i @ | e ®
ey
€):
e
S h e o ¢ ° o ¢ e o ¢ b
4 3
1 1 1 -1 1
- A
. AN
(r—— o : ¢
A\NVJ AS
; ° ¢ ~———— .4
©) @ 2 5 4 JT P r5 F 2
L 5 ﬁ 2 é 3 é;
&) - d o= S
—Je o y 2
7 i &
O O P A)
MIL 4 4 5 5
| gy \ N
9: - - e 2
? MII ——

* Estudio sin instrumento: marcar el ritmo de A y B con los dedos sobre una mesa (sonoro), luego sobre el pecho (en po-
sicién funcional...).

() Esopo. Fabulas completas Ediciones Busma S. A. (Madrid 1984).
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FOY QOMO APER, MANIANA COMO HOP..

PR o
\J
P
rN o O
\\QU
@
D
ey
&)
e
E; o “ “
HEE -
|
(eY]
la
1 r
- |
V. = d
@) ° - :
)
)
|
. |
7 o
\5 6\,
23
£ 7
N |
\J P2y LA N
y .4 e ~ y 2
rN - Py " PN
A\SV/ P——+F €
Y @ { {
8
&) 7K N
—Je y
7 <
\9 Z ©O
(15)

* Tocar la melodia (m. d.) con MI y MIII al unisono.

() “Ritmo pedal”. Inventa uno similar, afiddele una melodia y pon un titulo a la obra. Luego, en el margen superior derecho, escribe
tu nombre (nombre del autor...) junto con el afio de nacimiento y debajo, entre paréntesis, la fecha de composicién; aflade signos
de articulacién del fuelle, fraseo, dindmica, etc. y, finalmente, t6calo de memoria. (ver ejercicio 16, pagina III-15).
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J:60*

ESTUDIO 24

D

1D

9

()

Q —

M

™

!,

* Tocar la melodia (m. d.) con MI y MIII al unisono.
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ESTUDIO 25

L

[ fan
A\NV/

© Tito Marcos
&)

* Aplicar los siguientes ritmos:
A AT 3/ 3 A3 34

i —— o~ —

*) Digitaciones en cursiva para MI botones y MIII respectivamente.
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J:60
@12

ESTUDIO 26

_ N ")

4 o . o | o .
[ famY \ \ \ \
D}

3(2)

D @

2 ©)) 4 ® 4 2

Y
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a a T
M1 [ 2 | | )
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6 z ==l ==
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2 1

a @)
ey
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3
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) i i i _ 1
a— | 3 . —— P 2
& : :

-

¢ Poner atencion en la articulacidn de los dedos 4/5.
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ESTUDIO 26
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ESTUDIO 27

[a)

v )

p
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A\SV/ e O
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T h
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7
N
ANV A7)
a P & O

N
ol

o)

G St
0

|l
L
|

- 5 2 3 4 2 3
2 3)
* Cantar la melodia (m. d.) mientras se toca el acompafiamiento (m. i.).
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RECVUERRO
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M \/ e

*) Digitacién para MIIL.
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NOTAS DOBLES (INTERVALOS ARMONICOS)

;

f

¢ Articulaciones: u F

2

/N

r
=
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?
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3
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“Jo A @
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i

s

?
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Y 2
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rayY]
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6)*

&)
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Y

manm—
e

P
<

5

|

A\N VI
)
ey

N

5

* Poner atencién en las férmulas ritmico/fraseo/articulatorias: f, [, f, etc.

() Cambiar de registro en la repeticion.
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DIALO@O© 1]
J:80+
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a 7 a 7 a
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PIALOGO 11
ARTICULACION DE FUELLE
LA S I s Y O A D O
[a)
/2 e
[ (an W/ = > Etc.
A\SP A § = = i S ®
Q ’, ‘L ’, ‘L 'L ‘L © Tito Marcos
1 2 3 4 5 6
FRASEO/ARTICULACION
[a
i
y 4
[ fan
[ A\SY)
RS ._
A B C
ARTICULACION: Combinar férmulas de fraseo/articulacion y de articulacién de fuelle: (3-¢),
(4-A), etc.
REGISTRACION: Una vez aprendido, interpretar el estudio utilizando cambios de registro durante

los tiempos (espacios) en blanco.

INTERPRETACION:  Interpretar como si la mano izquierda contestara a la derecha.

INVERSION: Invertir las partes: évcon MIII y 9: con ML
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DIALOG® CON EL ECO© (M)
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© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000
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DIALOGO CON EL ECO

DIALOZ® CON EL E2O© i)

O : !
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\J N N [ N
y A ) y 2 y 2 y 2
(GRE—— & e e 4 < <
) o — 3

b
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D |
wl
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p
- " aF
f O N .;.—Q N N H.—\
p . Y 2 y 2 y 2 y 2
(&) o 'S 'S o o s <
~ ‘.L \/.
r 7 r 7
_ - 1 — _ _
&) ()
e O - - - \\g -
5 - . e
3 2 3 2 f
p f p
- A
\J N N
p y 2 y 2 -
[ [an PN PN
\Y < <
N @
- r 7
t 4 -
] AN
/" - - ® \s [ ]

\

(M Botén de referencia (marcado).
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DIALOGO CON EL ECO

INDICACIONES INTERPRETATIVAS

* Practicar los desplazamientos de la mano derecha mirando al teclado.
* Una vez aprendido, tocar cambiando de registros en los silencios.

* Mantener el teclado (manual) vertical, (pegado al cuerpo).

* En MI botones separar dos 8"* los desplazamientos.

* Interpretar con el ritmo siguiente:

~

h T - Ny hd
Y B [Ty

y A | T 1 @ 1

(N Q o0 [ |

A\SVANG ) T T o | B
J e

A f r 7

@ oM |
ol

N

_— o — etc.

S L

-39
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ESTUDIO 33

CAMBIO DE DEDO EN MII
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\\SVAn| <
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I 3
2 g
raY: : s
). y 2
d ps
. X
~ 7,
13 .
) 3 o/
Conclusivo 5
3

M Procurar que el “cambio de dedo” no afecte ni al ritmo ni a la dindmica.
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J:“—“112 RECUERDO i UNA TARDE DE ClRC©
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Ceee
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Hewe

THewe

e
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Q||

™

™~

M Tocar el Tema A (8 primeros compases) de memoria.
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RECUERDO DE UNA TARDE DE CIRCO

i~
)
™~

M

‘
b
I

® 8

22 : : . Memorizar Tema A
()

Q]

*) Cabezas con forma de rombo para MII.
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RECUERDO DE UNA TARDE DE CIRCO
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< r 7 7 oo
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L 7

7 r
a — _ |
) —— -

> [# © Tito Marcos

* Analizar la estructura temporal (Forma) de este estudio.
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J=s0

ESTUDIO 35
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ESTUDIO 35
3 3
A |
v N I \
(~ z o ¢ | o
A\NVJ < @
EE)
3 I 3
-
ray
el O I —
7 bo
L O O Vv =
18 2 4
=
(r~-o :{ y 2
- < # < o
Py i T =
7 T
o
hll [2VaN
7 © O
4 O
23
)
f O } ‘ )
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p 1 y 2 - N~ y 2
(@ §2 ¢ He—2 ¢
6 (¥ bl O ~ S —
V/
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aE(p)
€): 3
vl o &
L AN
27 © o’
o/

¢ ;Cuantas posiciones hay en la m. d.?
* Buscar donde se produce una imitacién por movimiento contrario.
* Cantar la melodia (m. d.) mientras se toca el acompafiamiento (m. i.).
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AHABIA UNA VEZ,..1
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* Interpretar dos veces: 1° con MII y 2° con MIII, o viceversa.
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RETRATO DE UN JOVEN ZANGOLOTING®

42
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11-47

(2

M Tocar 1° con MIII, 2° con MIL.
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CONVERSACION DE CUCLILLOS

ARTICULACION DE FUELLE
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CONVERSACION DE CUCLILLOS

FORMULAS ARTICULATORIAS

* Practicar el ejercicio anterior con las siguientes férmulas articulatorias:

1 1 1 I 1T .
# .:Q — .:0 '—. e [ )
\;ju
I [ 1T T
ﬂ: [ — " L — " e —
a) b) c) d)

3 3
S —, —,
A\V}
a + + (1)
ESEL'%' 2] A = [ =27
7 : @ e @ e [ ]
i) i) k) etc.

() Abrir para aprovechar la descompresion del fuelle en esta articulacion. ..
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1)
(( ) 2 vez RECUERDO© FUTURO

Jos2
@ 73 r —
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[
N
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U
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3]
[eofoo]
O
”
N
w
o
|
FS
|
IS

7 r

A’\,' o @ 5, N
4

i~

\\SV)

) 1 5 @

¢): i 7 7

1o 1o @ 1o

T
PR o ©
Y 0O hd O
y .4 ©
N .
A\NV}
o
ZaRit. >
M
(©)
¢): p # :
e @ 1 4l hd O
* (MIID)

¢ Estudiar y memorizar la mano izquierda antes de unir ambas manos.

* Tocar el estudio anterior aplicando los siguientes acompafiamientos:

[
[y
[y
Y-

o
~
IS
[IS1E
[ISSATNY

(1 Cambiar el registro al pulsar la nota Mi.
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BY° G
—0 ) o No T 4, o
Yy Q o © o #
y .4 Q T T il
[ fan Y/ 7]
\\au 4
3 1 4
T YO Sl | |
8., P ; PR
[¢] legato/staccato
8] r 7 F/\
y 4 ” f
[ fan o
A\SY
——E) @
O | | o
K M
4 3
Al - ~0 ‘o o
Y o O 7] O
y " #
[ fan
A\SY
)
I ——
ray)
): 1
\7 — —
) ° Ty, o
) © 7] # #O°
L LRl T
[ fan 2] O
A\SY
6 .
— poco rit.
o
&) Q
M O I Q
b )
° Y

() Separar bien los dedos 4-5 (compds 5) y 3-2 (compds 6).

* Tocar con los siguientes acompafiamientos:

)
#
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CUATRO SUSPIROS
Delicado
/h@wﬁ.r.wﬁ T il o s
?\é—’—oa—m—oa—g—oﬂ%wo—ﬂ—oa—m

e

u@wm

43 5 ! v
ﬂ a tempo poco rit.

poco rit.

)

et O

4
(€] A ~
o O !l"lg !"!! !l" *

o
% o o ® ° o o ® @
N
a tempo poco rit. a tempo rit. lento

* Dos posibles interpretaciones:

L4 ) o P
a)| ~___- b)| ~_*
—— _

(1 Se ha escrito aqui (en MII), la altura real del sonido que resulta del cambio de registro ().
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LA cORNEIA ARQUIMEDES

La corneja sedienta

Una corneja sedienta fue a beber a un pozo, y se encontré alli un cu-
bo en que habia un poco de agua, pero tan honda que no podia alcan-
zarla; mas la misma fuerza de la sed que padecia le hizo ingeniarse,
y asi trajo con el pico muchas piedrecitas y las fue echando en el cu-
bo, hasta que el agua subi6 y pudo beber, satisfaciendo asi su sed.

Répido
-
N 2 3 3
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‘ ) O
[ fan
A\SV
¢
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ey — ! p 4
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- 2, ® \\SV
— )}
4 é é \_%
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‘ ) O
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[ A\SV;
Y
&) o]
[ . : : é
\Y
L o <
4 5 3 4 3 5 2
] 2 3) (2 5 2)
(4 2 3)) 2 4 2))
1 2
! | — 2 M
— _ . ’
) — ] — =
\ O
[ Z P ? )
Y
) 1 3 @ ©) 2 3 5 @ ©) ©) 2
MIIL: (2 3 @ ©) 5 2 3 5 @ ©) ©) 2)
4)
6)* N
e O y 2
B 2 5 3 N ———
B 3 5 2)

) Optativo MI o MIII; o MI/IIT (unisono).
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ESTUDIO 43

TRANSPORTE

n Q| T
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* Analizar y completar el transporte.
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RETRATO MUSICAL (i)

CAMBIO DE POSICION MEDIANTE CAMBIO DE DEDO (TECLAS)
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13
¢ El alumno indicara las articulaciones de fuelle

) Pulsar en la parte interior dela tecla (Sol) para poder colocar bien el dedo mefiique.
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RETRATO MUSIEAL (aI111)

CAMBIO DE POSICION MEDIANTE CAMBIO DE DEDO (TECLAS)

J: 50-60
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.. , . . 3 4
 El alumno indicara las articulaciones de fuelle

) Pulsar en la parte interior dela tecla (Sol) para poder colocar bien el dedo mefique.
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ESTUDIO 46

loco
O
(e o)
N 3
- n
|V > )
P A Y (Y] (Y]
4 ) [ [ )
—
S —
7
ey
*)e A [
’ ’
T3] 2
3 2*aFin
~ A |
Y \
V4 LY (7] Y] i
rN | Y [ [ )
S 7
7
—
-
6)*
el O I
2 Y J
1
o p |
\J — Iy
/ s
rs [ ) a 7,
A\
PS) Co
mf ® cresc. dim.
6 )
¢):
pd
(7]
-
A 3
f B ; a a
rs @
D} "
6)*
€):
7
)
13
. 7
Fin 4 )\
_ O — |
” (Y] —~ 0 D]
[ (an W Y : [
N — N N ——t—
©) 5
-@
-1
) [
7 Y J *t
17 > .
poco rit., non dim.

() MIII (@) opcional.

111-58




© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000
ESTUDIO 47
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ESTUDIO 47
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ESTUDIO 48
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ESTUDIO 48
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) WES
RITMO/METRICA
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* Una vez analizado el compds y estudiada la leccidn, tocarla marcando con el pie solamente las negras de la
mano izquierda (sin marcar los silencios).

() Notas pequefias, con cabeza de rombos, para MIII (digitacién superior, en cursiva).
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M Invertir la direccion del fuelle en la repeticion.
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PASEO© POR EL RI©
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M Articulacién entre paréntesis () opcional: ligado/picado. ..
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PASEO POR EL RIiO
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* Analizar: Métrica, Ritmo y Articulacién.
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L LABRADOR 7 SUS H1)OS
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El labrador y sus hijos

Estando un labrador muy cercano a la muerte, llamé a sus hijos, y les dijo: Hijos mios, antes de que yo muera, de-
seo instruiros de todo, y por tanto os digo que dejo cuantos bienes poseo en nuestra vifia; y asi cuando quisiéreis
partirlos entre vosotros, buscadlos en ella y alli los hallaréis. Después de haber fallecido el padre, se fueron ellos
a la vifia a buscar los bienes que les habia dicho, y creyendo hallar un tesoro, cavaron la vifia con mucho afén, y
no hallaron el tesoro que crefan, pero como la vifia fue muy bien cavada, dio mucho fruto aquel afio; al partirlo los
hijos entre si, dijo uno de ellos: Los frutos de la vifia son, sin duda, el tesoro que nuestro padre nos ha dejado.

Método de trabajo:
* Anadlisis y delimitacion de dificultades:

* Estudio de los compases 4/5; ejemplo de un posible planteamiento:

@

o

[ 1N

e

* Aislados del resto de la pieza:

O |- =

[ 1R

[

[ 18

e

@

Hiewe-

-

e Con las manos independientes: [@jﬁji ‘
~ :

* Con ambas manos simultineamente, sin “condicionamiento temporal” (sin valores ritmicos); con valores rit-

| 10

micos, gradualmente acelerando; anadiendo articulacién y fraseo; etc.

G G\\\\\ O\\\\\
V.4 . n
10 20 30
| — 1 1 — 1
oo w owe |20 L >0 . .
L4 o o

* Con articulacion de fuelle, separando cada movimiento (primero cerrando, luego abriendo), y analizando su
estudio, comparado con los compases 2/3:

r 1 r
0 A : 0 : :
Y1 [ T T T )’ | o S I S T
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~ _ . @ : - ]p' . @ 2

. (2) . .
o A h\w : 4 q f . o : 3
R e 1
4 e ~ CR A
3

* Integrandolos, una vez aprendidos, con el resto del Estudio, y, finalmente, memorizandolos...
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DIALOGO 111

ESQUEMA MELODICO
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* Digitar, frasear y poner articulaciones de fuelle...
» Tocar poniendo atencién en las indicaciones no escritas: digitacion, fraseo, articulaciones de fuelle, etc.
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JUEGO© DIE DAMAS
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(M Articular con el fuelle la nota Sol, manteniendo la pulsacion.

@ Preparar el cambio de posicién.
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JUEGO DE DAMAS
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* Opciones interpretativas

I  Tema A (primeros 8 compases) con MIII, Tema B (compases 9 a 16) con MII, y Reexposicién de A (com-
pases 17 al final) con MIL.

II Tema A con MIII, Tema B con MII y Reexposicion de A con MIIL
III Interpretar todo el estudio con MIL.

IV Para MI de botones: Tema A con la digitacién superior (numeracién en cursiva) y su Reexposicion con la
digitacion inferior.
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EL LoBO ¥ EL BUSTO

Un lobo hall6é un busto en el campo, que registrd
y olid, mas viendo que no tenia sentido, dijo: jBe-
lla imagen! jqué lastima que no tenga cerebro! (¥
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* Analizar la forma: inversién/repeticion.
* Estudio tedrico: Métrica: relatividad de los valores.
* Tocar en la siguiente forma (orden): 1, 2, 5,6, 3,4, 7y 8.

o Esopo. Fabulas completas (Ediciones Busma S. A. Madrid 1984.)
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ESTUDIO 55
INDEPENDENCIA ARTICULATORIA
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ESTUDIO 55
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* Analizar articulacion, Registracién y caracteristicas ritmicas.

() Si es necesario, hacer un pequefo regulador, con el fin de ajustar la apertura del fuelle y, asi, preparar el ricochet...
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ALTERNANCIAS
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(M Si no alcanzan los dedos, invertir las notas mantenidas: MIII E y MI %
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ESCENAS MEDIEVALES
(versidn facilitada)
J A su llegada las cosas tom6 con aire alegre.
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ESCENAS MEDIEVALES

Busco con placer explicacion tras los sonidos
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ESCENAS MEDIEVALES

—3— @

®
)
=\
°
’
’
[

v

loco r /.\ loc:
S Al J &
/)( . . o 0
G i —r—
6 T
p’ S
@ ? S i
rorr T
D i
17 4 \




© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000

ESCENAS MEDIEVALES
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ESCENAS MEDIEVALES

Después, la manana en que todo ocurria...
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ESCENAS MEDIEVALES
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) Re con MIII opcional
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ESCENAS MEDIEVALES

Buscé de nuevo placer en lo pasado
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ESCENAS MEDIEVALES

Al rey vio de espaldas que llegaba
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J: 106/112 ESTURIO 194
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ESTUDIO 1984
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ESHUIDIOSENI

METODO DE ACORDEON, IV
TITO MARCOS
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CONTENIDOS
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ACORDES MAYORES, MENORES Y 74
ADUCCION

ALCALA U. s.

ARRITMIA

ARTICULANDO

ARTICULACION DE FUELLE

BAILE

BAJOS Y ACORDES ALTERNADOS
BAJOS Y ACORDES COMBINADOS
CAMBIOS DE POSICION

CANCION

CHARLOT

CONSEJO

CONTRABAJOS

COORDINACION Y SINCRONIZACION RITMICA
NEGRA CON PUNTO
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ESCENA INFANTL 36

ESTUDIO RITMICO 56
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HOMOFONIA 9
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IMAGENES (FRAGMENTO) 68
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JUGANDO A LA BRATPUELA
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INTERVALOS ARMONICOS
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CUANDO EL SUENO ABRE LA BOLA

loco

- h
v N ! N
p o y ; - y ;
i~ pS &
A\SV) < <
Y
1 r
(D
>S4 e 14 >S4 2
) Q 2) 2 Q 2)
"o o 4 &
vl
1] 4 3
3 N
~ N |
P . |
©—= . .
0y

-

L8 o o Te
re YIMPY e 7)
). © 8] 7) 7)
7
5 5 3 4

3 r
[a) |
\J N [
o= P | o
D¢ ® ® O
Y

-

L8 o o TQ
re YIMPS e ) Q
). © e ) hod
7

4 5

M Tocar sélo el acompafiamiento arménico de la mano izquierda mientras se canta la melodia (... sin bostezar).

Iv-11



© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000

EN LOS COLUMPIOS
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ESTUDIO 15

BAJOS Y ACORDES ALTERNADOS
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INDEPENDENCIA 4/5-3/2 (MANO IZQUIERDA)
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ARTICULACION DE FUELLE
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MUSICA PARA BAILAR
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ESTUDIO 23
BAJOS Y ACORDES COMBINADOS
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* A partir de aqui puede empezarse el estudio de los “contrabajos” (Estudios MIII, pagina III-27).
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ESTUDIOS 23A, 23B
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EHNESWIEN(O)
ACORDES MAYORES, MENORES Y DE 74
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ESTUDIO 28

CAMBIOS DE POSICION (CRUZAMIENTOS)

@ A 1

N>

) [ [ !
8]
/hr ! | T/\
\J [
6 . :
Q‘L 1 3 1
>(.)
D = = i
L | | C — | | | | |
5 2 | | 4 3 2
A 1 3 F
[ fanY
\\6\} O @
@ 4

—~
.
~

o
s
Bl
AAT%
B AL
TTTo%%
T o0
T
s

3 2
_ A \ ! 3
[
(@) . -
Py o G- | o
@ 4 —
e
I T
< } } | | |
\]3 ! ! [ [ 5 — [ 2\_/\

* Analizar los cambios de posicion: ;Cudntos hay, donde y de qué forma se producen...?
* Cantar la melodia mientras se toca el acompafiamiento ritmico.
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VALS DE LA MANO©

CAMBIO DE POSICION
CAMBIO DE DEDO SOBRE NOTA MANTENIDA®
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() Poner atencién en el “baile” de los dedos 1, 5-1, 1-5, ...(teclas), y 1, 3-2), 5,2-3, ...(botones).
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VALS DE LA MANO
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LA FORMIGA, LA PALOMA 7 EL CAZADOR

Una hormiga que fue a beber en una fuente cayé en el agua y se ahogaba. Vien-
do lo cual una paloma, que estaba en el arbol préximo, le ech6 una rama, en la
que se refugid. Llegd en esto un cazador y armd su arco para tirar a la paloma.
La hormiga que vio el peligro en que se hallaba su bienhechora, corrié luego y
dio un fuerte picotazo al cazador en el pie, éste sintiendo el dolor volvié la cara
y dejo caer la flecha, a cuyo ruido advirtiendo la paloma el peligro, se escapd...
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* Indicar cudntos tipos de acompafiamiento hay, y en qué se diferencian...
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(M El alumno escribird dos posibles digitaciones, de las cuales elegird una, argumentando su eleccion...
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* Tocar bien ligada la mano izquierda, preparando los dedos de un comp4s mientras se toca el anterior.
* Poner atencién en la sincronizacidn de ataque y cese sonoros en ambas manos.

() Diferenciar entre los distintos tipos de ligaduras: de unién, de articulacién y de fraseo.
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* Analizar los cambios de posicion en la mano derecha (teclas): ;cudntos hay?, ;como y cudndo se producen -se-
gun las distintas opciones de digitacién-?, etc.

() Cese simultdneo de la pulsacién en ambas manos.
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* Marcar con el pie los tiempos fuertes del compas.
* Marcar con el pie los cambios de fuelle...
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* Emplear cambios de registro y fuelle.

* Forma: Imitacidn ritmica: 9 compases, dos periodos de 4 compases y una “coda” conclusiva.
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() Preparar posicion...
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* Analizar fraseo, articulacion y caracteristicas melddicas.

M) Asegurar el cambio de posicién mirando al teclado..., luego sin mirar, (memorizando la posicién...)
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() Otra posibilidad de interpretacion: acordes con MIII (digitacion en cursiva) y bajos con MIL
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ESTUDIO 41
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* Tocar la mano izquierda sola, leyendo en voz alta el nombre de los bajos.
e Forma: A-B-A, Motivo: Jp] J , Disefio ritmico: [ F E r , etc.
s . L .

* Acentuar suavemente los tiempos fuertes: E ( F i r i

Iv-41



CANRION

© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000

A\

o

-

oo

o ®

s ®

®

2

1/

) L2 0)

&

ANV

A.S.

1vV-42

2% a Fin

(6))

T
[a)

8D
8D
o 2
©):

10




© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000

CANCION

N
M

Fin

(Y
M

—_— ~

g L= : #
| | |
| | |
T T T

16 17

.

M
M

e}

* Analizar los distintos cambios de posicidn y sus respectivas opciones de digitacion...
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* Transportar a Sol M...
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ESTUDIO 44
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* Poner las indicaciones de fuelle, teniendo en cuenta la dindmica y la registracién.
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( Hacer un pequefio regulador (descendente) en el momento de “soltar” la pulsacién: ——_ = (ver estudio 47, pagina IV-49,

y simbolos, pagina I-56.
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Bl CALVO® 7 LA MOSEA

Una mosca picé a un calvo en la cabeza que tenia descubierta y queriendo
éste matarla se dio una gran palmada‘V en la calva. Ella entonces burlandose
de él, proseguia molestdndolo, por lo cual le dijo el calvo: Aunque me hie-
ra y me moleste, ficilmente me reconcilio conmigo; pero a ti animalejo
vil, me alegraré matarte aunque sea con detrimento de mi mismo.
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M (En qué compases se da la palmada?
@ Transportar a Re mayor (4* inferior) o La Mayor (2° superior)...
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* Estudiar el acompafiamiento ritmico (pedal ritmico, ostinato, etc.) por separado.

AN = + 3 tiempos. ..
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() Cambio de dedo en el tercer tiempo.
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Alejandose, ...perdiéndose en forma de eco.

* Esquema métrico:
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Alejandose; ...perdiéndose en forma de eco.

* Tocar poniendo atencién en el esquema ritmico.
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* Tocar poniendo atencién en el esquema melddico.
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.perdiéndose en forma de eco.

Alejandose, ..

* Tocar poniendo atencién en la digitacion.
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loco
1 2 2
-
= 3
- A — | | ®-
= €0 oot
s = ﬂ—oj}oJ
) | = ——
poco cresc.
L8 f
&)
el O D] D] O] -
v [#) i i \ i Iy
L } D il
4 4 B
= . 1 /.\
’W ) 5 # I lr)_
y ] 9 Y & D] 5
[ fam WA i i j PO | 4 a
A\NV Nl
a © Tito Marcos
poco rit. A
(2)
- I L)OQ %
el O - ¢y b a # k
pd vV —
< *f

M Afiadir la nota Sol pulsando el acorde de DoM.

@ Levantar los botones, gradual y sucesivamente, de forma que se perciba un cese de los sonidos segin el orden de los reguladores.

1vV-67



© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000

J: *110/140

IMAGENES
(FRAGMENTO -1979-)

6)

cato)

Nk T~ 3 1 o
Yy e o %
Gt ° 2 o7 _ =
A\NV — ~
D ® 6 @ )

'l:ﬁu P p E
~—# 1 — | | =
= —— —— ——
[55] 5
8
/\4 4 .
N4 L p T
Y g
21 y)
(r~— 7,
A\SV
Q) |

$ — V — V — _V
“ F 1 o /_\
P o o .
Y wy = = kaﬁ ud P—
A\SV/ —
6 1
T ONE)

\7/ # — — V o — —V V — /\
/ '\(AD H'" o Fr;#. = P{\" /

N - — X

/: i — ! % = % % ° % = EF&E
e — L — o —

1v-68



IMAGENES

n: diciembre del 2000

on. Revisio

de

s. Método de acor

© Tito Marco

~

ENE

e

o Ll

~

\
| |
[

N

302
N

e

===

e Py

=

\
\ |
™l

=

=

(M
</

by

$ 3853 3

19

i
< il
.nuv’ _OV

Wwe |

W\
) il
.,,.mr

A

i ARIA
@we |

e
AN

@ &

1v-69



IMAGENES

( Y

3

e
L O Y
> s
e ||
R
o L
Q|
%\d \
| e ||
N e
|
|
B e ||
) w |D¢P ]
¥ [

© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000

25

q . ~
[ ®we
U:/
“we |
N ST
BLILY o
N
g e -
n
ERLIR. ~
1%#.
[ ] J A~
BLILY ®we
N 0

e

o 1l

1A

poco dim.

poco

; D)
1A

W

2

N——

"‘f (non legato)

3

el L0 V)

e #

31

-

A
A

#
) wg

33

Iv-70



© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000

IMAGENES

poco dim. P cresc
" o
6)* A9 A\ 4
el O O
~ I 0. . 4
35 q © | f | 5
3 .
r - 4 2 Fin
o o E ¢
* _ o o =
o oo+
. j AN AN AN AN N\ N\
1 y 2 J y 2 J d ¥ = .
rN 1 e o p - < o .
A\SV < < < < AT <
L / © Tito Marcos.
* s .
mf
mp
o: L ™N
'aYd # IHQ' N N | RN N | RN N |l
P g y 2 X AW 2N X N Ty - :
U o . I S S— -
37 = = ° @
4&_/.
3 2 ——
-4 -4

Iv-71



ESTUDIO 1984

Tito Marcos



loco

—

ESTUDIO 1984

@ J =106-112

G St

A B L L

£

£

L L L

N

je

C L L L L

£

£

Z]

G SO St

1 ‘L ‘L ‘ .L ‘L

8

eMND>

N

S

N>

NO

w/

e

N

NS

eMND

N

N>

5 [

(1) MIII optativo




ESTUDIO 1984

| o

Z]

ANV

i
— : -
ol ol
. .
(3 | ol
| ||
(M| (3 |
. L |
At s
L) )
ol ol
R )
. L |
R ) IIW
ol ol
2
. ol
NG

|

ANV |

D]
)

&)
e O
loco

. o

—

—Jo




loco

ESTUDIO 1984

A 1
\J ) [>)
y .4 ) A
O4 - o = — 2
Y Y F[, — — 22N —
Belefefel| "Ll l) 2L ¢
6y 3 2 4
/. J/ I/
g o = ¢ o =
13
B
’Q D) D) D)
\\JULB — — — 47'/—# — — *i—\i. — kS §
epereper| o r P e " e
o) 3 2 3
/. I/ I/ J/
q o x o S o =
16
_ N r
ot o, PO . . = 4 (12 he
H$beop o e bebp o0 P be O
93 T —
|l P D < S
19
_ A
l‘lL
GRETES 2 #2
e b2 e P e PP T Lzl el
D ! e —
U 7] @ l-!| LA
22
_ A |
.
'\\6@0
L L L L [t 1




ESTUDIO 1984

4

Q — —. —
ye—° 9o * —» G
\\JU 1 1 1 1
r_ e 1 e 1 I [ F ° 4 o @
| : | : — | ‘
QY
ey L ) I
26 —
-
m loco
N
y.a ;
s ® o
A\
J ¥ 4 » Al » Al L y A o _| T
poco |rit. i
ey
7
N . SN~
»f — Y
locoT r
_ P — —
y A 07 P P
. 3 & @
articulado — L f L4 o Y
c‘. | - N
bl O D] D] D] y
7 i ] 1 P o
- - =
30 mf () ——o ( como contestando al compas anterior )
7 r
#70 - 2 o fo o —
N " — T I S R |
v # =
s il o i L o
A\NV | —
¢ _ o _® |9 o ® | 9 y
o™f
La
9- V &=
/’. . Y] Y] ] (x
{ 1 [ ———7 < —
32 - -
-
A - - — —
p <
[ fan i L o
A\S/ .
J — — @ K 2 & i L 4 r 2
bo M J
) Q
/’. O D] D] D] (x
L 1 i r 1 < &
34 - -

(D Levantar el botén gradualmente, independizando la caida dinimica de estos sonidos respecto a la dindmica general.
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Coda

1
— r Disminuyendo poco a poco la sonoridad (presién del fuelle) hasta la 2* mitad del compds 95.(D @)
A 1 — 1 —
p - o « |4 o -
[ [an hif I kil I
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3} jo o o o @ o * jo o o o # o ®
legato e poco a poco molto staccato.(!)
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N AN A
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mf +P
|
— A | — I %
2 . b4 b4 '7 % b4 4 2 07
ANV M |
By Fof o o0& o @ _ ﬁ%e o o - &
—o Aparicién (aleatoria) del ruido del mecanismo. o Desaparicién gradual del “sonido musical”.
q."ﬂ' 34 S
O ° B N e ] y 2 ]
A Y] Y] Y 2 Y] T / I PN /
L I I c i €
90 e L - -
dim
- N
J
y 4
[ fan
o
dim. (acorde) ———o
— O o
.—n Q ) = N
% © N o D] ] y 2 D]
DA Y] Y] Y Y] T / I Py [
g I [ P i €
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- N
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V
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o ®)
Sin despegar los dedos de los botones.(®) — ——=0
&) N N
e O D] D] y 2 D] D] D] Y 2 ]
d [ i Py [ / s ] PN /
Y bid A b = bid AY [O3-4
94 - - V V - - V f H
PPP dim. Poco apoco stacc.Y (6)

(1) Hacer desaparecer el sonido de la mano derecha gradualmente, mediante la articulacién (acortando los sonidos -la apertura de las vél-
vulas-: “poco a poco molto staccato ...””), produciendo un efecto de independencia dindmica respecto a la mano izquierda.

@ Ruido del mecanismo.

() Controlando el ruido del mecanismo...

@ Ver nota (1) de la pagina 12.

®) Fuelle parado.

(6) Ruido del mecanismo en la pulsacién: < y ruido (mds intenso...) del mecanismo en el cese de la pulsacién (“plop” del cierre de las
valvulas): % .
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(D Articular, progresivamente, cada vez mds staccato, de forma que los dos sonidos de “ataque/cese” (ruido producido al hundir la
tecla —y, o, botén—: ¢, y ruido producido al soltar ésta: & , se vayan percibiendo gradualmente como un solo sonido: ligero”plop” del

cierre de las valvulas: &

@) Percutir, suavemente, con los dedos planos..., sin apenas hundir las teclas: ligero “plop” del cierre de las valvulas.

() Movimiento de los dedos, sin producir ningtin tipo de ruido del mecanismo.
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Orientaciones interpretativas ESTUDIO 1984

» Las distintas caracteristicas timbricas, dindmicas, articulatorias y espaciales (topograficas) que, como posi-
bilidades interpretativas ofrecen cada uno de los distintos manuales (MI, MII y MIIT)(D de lo que podria de-
nominarse acordeén “integral”(®), han sido tomadas como elementos estructurales (compositivos) en el plan-
teamiento del presente estudio.

* Desde el punto de vista (punto de oido...) de su “integraciéon” en un solo enunciado lineal, tales elementos
se hallan dispuestos con el objeto de producir una percepcion auditiva de textura melddica, en la que los
componentes timbricos, dindmicos y articulatorios se presentan espacializados entre ambas manos (manua-

loco

les) MI-MIII © & o MI-MII & ): temas A (compases 1 y siguientes) y A’ (c. 71 y siguientes).

* Desde la perspectiva de su funcién “disgregadora”, tales elementos han sido tratados de manera que se per-
ciban separadamente, independizando la funcién de los mismos: MI melddica (a su vez disgregada por la ar-
ticulacién entre los dedos 4-5y 1) y MII con B. S. ritmicos y A. S. armoénicos, a su vez, independizados tim-
bricamente: B.S. 5| y A.S  : tema D (c. 38 y siguientes).

* La estructura temporal estd basada en la distribucién de dos elementos: uno tomado de la funcién integra-
dora/disgregadora de los distintos registros de cada manual (&, € y ) y otro, segun la densidad de las di-
versas texturas:

— lineal: A (c. 1 y siguientes) y A’ (c. 71 y siguientes)

— homofonia a dos partes: B (c. 13 y siguientes) y B’ (c. 56 y siguientes)

— homofonia a tres partes: C (c. 30 y siguientes , intercalado con el motivo del c. 31), D (c. 38
y siguientes) y F (c. 88 y siguientes)

— armonica: E (c. 83 y siguientes)

* Un dnico motivo cadencial separa (o une...) las distintas texturas y temas, intentando dar cohesion a las par-
tes: compases 10-12, 25-29, 54-55, 68-70 y 79-82.

* El “Largo” final, de cardcter libre (c. 83 y siguientes), tiene como finalidad el contrarrestar la inercia ritmica
creada, aligerando y diluyendo tanto ritmo, como densidad armoénica.

* La Coda, de interpretacion optativa, representa una “post imagen auditiva” donde se plantea, a modo de pe-
quefio ejercicio, una simplificacion de la cuestion fondo/forma (en su sentido de ruido/sonido) desde la pers-
pectiva de la técnica instrumental : aceptacion del “ruido” como componente estético del sonido, el control
del ruido como base del control del sonido, la integraciéon de ambos elementos como una unica entidad so-
nora, la comprension auditiva de la caracteristica del enmascaramiento sonido-ruido o ruido-sonido, etc.

* Las indicaciones de registracion, fuelle, Tempo, sistema técnico (S. B. o b. b.) etc. son orientativas y, por lo
tanto opcionales, pudiendo ser modificadas por el intérprete segun las caracteristicas sonoras y técnicas de
su instrumento, siempre en funcion de los objetivos propuestos en el estudio.

(1) Asumiendo su parentesco instrumental con el érgano, como instrumento de viento polifénico de “similares” caracteristicas, los distintos siste-
mas mecdnicos (produccion y articulacion sonora) del acordedn (teclas y botones) vienen siendo definidos, mediante el empleo de una termino-
logia organistica, como MI (manual uno) para el mecanismo de teclado o botones de la mano derecha y, MII (manual dos) o MIII (manual tres),
respectivamente, para los sistemas S. B. y b. b. relativos a la mano izquierda. Aunque discutibles, tales denominaciones, al referirse a sus carac-
teristicas musicales, y no técnicas, resultan practicas para la escritura conjunta de los diversos sistemas, de ahi su utilizacién en el presente estu-
dio y su recomendacién como terminologia simplificadora, integradora y no excluyente...

() A falta de otro calificativo, este término haria referencia a la modalidad MIII/II, disposicién que permite agrupar en un solo instrumento los di-
versos mecanismos (S. B. y b.b.) de la mano izquierda, ya sea de forma simultdnea (sistema de “bajos afiadidos” -8 o 9 hileras-) o alternada
(sistemas “convertor” de bajos convertibles -acordes convertibles...-). Tal instrumento podria considerarse como representativo de una concep-
cién integradora de su trayectoria histdrica, en contraposicién (o complementada...) con aquellas, mds radicales, propuestas por los sistemas
“free bass” , “basses chromatiques” y similares.
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INTRODUCCION (CODA)
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M El intérprete podrd elegir cualquier combinacion de registros que tenga en cuenta la nota (2): @ , @, etc.

@ Adaptar la articulacion (y registracion) en ambos manuales de forma que queden fusionados auditivamente en una tnica “linea melédica”.
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INDICACIONES INTERPRETATIVAS

* Mantener como tnico condicionante la “espacializacion” de una misma linea melédica mediante
su alternancia entre los manuales.

* Las notas acentuadas, que rompen la igualdad ritmica, serdn méviles, pudiendo desplazarse la po-
sicion del acento, o acentos, respecto al grupo de sonidos (médulo), asi como cambiar de manual.

* El intérprete podra crear sus propios médulos, los cudles podrd combinar con los propuestos en el
estudio, asi como transportarlosV e improvisar libremente (dentro del condicionamiento indicado en
el punto primero)

* Para finalizar una *“versioén” ir reduciendo la dindmica, dejando aparecer el ruido del mecanismo, de
forma inversa al comienzo (pdgina 3): disminucién gradual de la presion del fuelle, ...aparicion gra-
dual del ruido del mecanismo, ...desaparicion gradual y aleatoria del “sonido musical”, ...etc.

* Cada intérprete podrd organizar sus propias “estructuras” (como en los ejemplos de abajo), orde-
nando los médulos dados (o los creados -o improvisados- por el mismo), actuando, a la vez que co-

mo intérprete, como ‘“organizador” (compositor...).

* Para una correcta realizacion, el intérprete debera controlar, mediante la pulsacion, el ruido produ-
cido por el mecanismo, elemento musicalmente importante dentro de esta obra...

EJEMPLOS DE DISTINTAS "VERSIONES":

version I
A B BB B 1 MDO ABD

version 11

T ——o o—" ~— ——o o—"_ — ——o0 o—"_ — ——o o—"  ~— ——o

version ITT

@ Ver ejemplos de transporte en pagina 10.
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PLANTEAMIENTOS DEL ESTUDIO:

e A modo de “juego”, y basado en la fiabula de Esopo (Grecia siglo V)V “La mujer y el marido muer-
to”, el presente estudio plantea un concepto de “obra” donde su propio contenido musical se halla defini-
do en funcién de la capacidad creativa del intérprete, quien se convierte en el verdadero “organizador” y
“compositor” de su propia interpretacion.

* Con esta concepcion se pretende, ademads de aplicar unos contenidos pedagdgicos e interpretativos, exte-
riorizar determinadas capacidades creativas en el alumno a través de su participacién en un contexto don-
de se amplia la nocion de “subjetividad interpretativa” hasta el grado de proponer la idea de un intér-
prete-creador, en contraposicién, o complementando, el concepto de intérprete-recreador.

 El grado de participacion del alumno® en la “organizacién” de la Obra podra abarcar desde la simple
creacion de una “version” en la que intervengan unos pocos elementos (sencillos esquemas ritmicos, al-
gunos modulos con pequeiias variaciones dindmicas, etc.), hasta tomar el Estudio como una mera suje-
rencia para crear una verdadera obra musical en la que se empleen complejas organizaciones de elemen-
tos musicales derivados de procesos mentales tales como aquellos en los que el resultado sonoro y el
proceso creativo de dicho resultado interactuen (en “tiempo real”’) en un mecanismo de “retroalimenta-
cién creativa” (improvisacion...), y donde la tnica limitacién sea la “capacidad biomusical” del pro-
pio intérprete.

* El alumno (intérprete) debera llegar a sentirse verdaderamente implicado, como ‘“compositor”’, durante
su interpretacidn, para lo cual se basard en un principio elemental: cada una de las “versiones” serd (al
menos en alglin elemento) diferente en cada interpretacion que realice de la obra, por lo que, de acuerdo
con tales condiciones, no seran validas dos “versiones” idénticas.

(M« ., el fabulista, por culpa del destino era esclavo, por su linaje, frigio, de Frigia; de imagen desagradable, intil para el trabajo, tripudo, cabe-
z6n, chato, tartaja, negro, zancajoso, bracicorto, bizco, bigotudo, una ruina manifiesta”... (ESOPO FABULAS COMPLETAS EDICIONES
BUSMA S. A. Madrid 1984).

@ A quien, en un principio, convendr4 asesorar...
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PASOS PARA LA EJECUCION:
1°  Lectura del texto (fabula de Esopo)

Una mujer sumamente afligida por la muerte de su marido, se fue a una casa cerca del cementerio don-
de estaba enterrado, para llorar alli. En aquellos mismos dias cometié un hombre un delito por el cual
fue ahorcado por la justicia, y después, segiin costumbre, pusieron para guarda del ajusticiado un solda-
do de a caballo. El soldado fatigado de la sed, fue a la casa en que vivia la mujer a pedir agua, y vién-
dola le agrad6 en extremo. Con este motivo iba el soldado muy a menudo para hablar con ella, dejando
al ajusticiado abandonado en el suplicio. Al principio la consolaba; después, requiriéndola de amores se
enamoraron los dos, y estando una vez entretenido con ella, le hurtaron el ahorcado. Viéndose el solda-
do en este conflicto, y temiendo el castigo de su culpable descuido, corrié a casa de la mujer le mani-
fest6 su apuro y le rogd que viese el modo de cubrir su falta; la mujer entonces compadecida de él, de-
senterré su marido, pusole en la horca en lugar del ajusticiado, y asi encubri6 el descuido de su amante.

2° Interpretacién de la pagina 2: Introduccion.

3° Interpretacion de la pagina 3: Biomisica, que enlazard, a partir del Médulo A (final de la pagina) con la
(4°) ejecucion de una “version”, previamente “creada”, o improvisada, como en los ejemplo de la pagina
6, o el ejemplo desarrollado de la pagina 8 y, finalmente, tras la interpretacion de “su versién”, D. C. (5°)
(reexposicion de la Introduccion, ahora como Coda (pagina 2) hasta Fin. (final de la misma pagina):

ESQUEMA INTERPRETATIVO

Moédulos
SN
14 7 LN
1 1 isi G ¢ ..
Lectura de la fdbula Intrﬁ?dl?CzClon Biomusica || % i A B “versién” Coda
(pégina 2) (pigina 3) A LF D, M; (pagina 2)

pasos:  1° 20 3° 5°

10
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SiMBOLOS:

: Médulo A. Elemento (en este caso con un disefio ritmico-melddico) combina-

ble con otros mddulos con el fin de crear estructuras musicales “versiones”, o
“contextos improvisatorios”

: Conjunto de Médulos que el intérprete tendrd que organizar en forma de dis-

tintas ‘“versiones’

: Anillo (Loop, Bucle, etc.). Estructura repetitiva: cada anillo indica el nimero

de veces que se repiten los médulos incluidos en él (nimero dentro del circu-
lo). En este caso el nimero de repeticiones (n) estaria condicionado por la du-
racion del regulador dindmico.

: Cabezas de notas: sucesivamente, simbolos de “silencio” (movimiento de los

dedos), “ruido del mecanismo” (ruidos de “pulsacién” y “cese”),  transitorios

29 ¢

de ataque”, “sonido musical”, etc. Ver pagina 3.

: Version. Organizacion del conjunto de Médulos (ejemplo).

11
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Orientaciones interpretativas

* Compuesta hacia finales de 1970 a partir de unos fragmentos improvisados para acordedn electrénico y bateria,
la presente obra traté de ser un intento, ingenuo, de querer “reducir” determinadas caracteristicas de la musica
“popular” (por las que en aquellos momentos estaba influenciado) a través de las posibilidades interpretativas de
un instrumento, o, dicho de otro modo, un intento por explotar las posibilidades musicales de un “nuevo” instru-
mento (el acordedn electrénico) dentro de aquellos contextos musicales, con los que en aquellos momentos
mantenia contacto. Asi, el MII se encargaba del acompafamiento: el sistema de “bajos y acordes” trataban de
imitar a la seccion ritmica (bajo eléctrico y guitarra ritmica), mientras el MI se encargaba del resto: “solos”,
“funciones ritmico-armonicas, improvisaciones, etc., lo que en determinadas situaciones daba como resultado
una escritura recargada y algo compleja:

O3 Pl H 4.0 L d LBTRH . TR/l
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S u N u S B o SO e ™
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55' - = E < < 5 E‘g‘ i I — i
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Tales posibilidades interpretativas ofrecidas por el del instrumento, unidas a la ventajas timbricas de
su aplicacion electrénica (sustitucion de las “lengiietas” por “transistores”...), permitia la transformacién de
un instrumento “acustico-monotimbrico”, (a pesar de sus muchos “registros”...), en uno ‘“‘electrénico- poli-
timbrico”; bien es cierto que a costa de pagar cara tal transformacion: pérdida del control dindmico (dificil-
mente un potenciémetro podia sustituir a un fuelle) a cambio de unos cuantos, pero verdaderos e indepen-
dientes, registros timbricos. Quizés algunos acordeonistas de esos anos vendimos nuestro “alma” (nuestro
“fuelle”)..., ya fuera por estar mds preocupados de las limitaciones del instrumento que de sus posibilida-
des, o bien, simplemente, por salir del entorno que nos rodeaba e integrarnos en otros ‘“contextos musica-
les”.

A aquella primera etapa ‘“‘electrénica” del acordedn, que se iniciarfa a partir de los afios 50 (Hohner,
Farfisa, etc.), le sucedid, rapidamente, el desarrollo y estandarizacion, a partir de los 80, de la norma MIDI
(primer documento 1.0 en 1983), lo que posibilité que, al igual que otros instrumentos, el acordeén pudiera
estar “conectado” a las posibilidades ofrecidas por el desarrollo de la tecnologia electronico-musical, aun-
que, lamentablemente, todavia se encuentre limitada su aplicacién al MII. Sin duda, todos celebraremos la
apariciéon de un “convertor” MIDI...!

Asi pues, esta 1* Impresion (que por la rapidez de los acontecimientos de aquel entonces fue la dl-
tima...) representaria, mas que por sus valores exclusivamente musicales, un ejemplo de cémo las mo-
dificaciones instrumentales influyen en un cambio de concepcién y direccién del propio instrumento, ya
sea a niveles estéticos, creativos, interpretativos, pedagdgicos, etc, lo que nos puede ayudar a compren-
der (y por lo tanto, a orientarnos) algunas de las perspectivas que el futuro deparara al instrumento, y pa-
ra las que convendra estar preparados...
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Extension-Escritura (MII):

Bajos Acordes
(4 voces en "Mi") (2 voces en "Mi")
Escrito Escrito fo
9 i 9 y 3
’
el
Suena ,/ﬁi Suena
) — o o
- . fe [ i
- ‘ \QJ)l = ﬁ'
S -

Indicaciones interpretativas:

* Tanto las indicaciones de Fuelle, Registracion, Digitacion, Tempo, etc son orientativas, y opcionales, pu-
diendo ser alteradas si con ello se consigue una mejora interpretativa.

* Para una correcta interpretacion de los fragmentos donde se superponen en el MI una textura ritmica y
otra melddica (compases 54, 86, 96 y 146) serd conveniente independizar ambas mediante la articulacién,

de manera que puedan oirse como dos elementos independientes.

Interpretacion opcional:

]
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54

Simbolos:

A\ : Coger aire para ajustar la articulacion de fuelle al fraseo musical

/N~ :Expulsar aire para ajustar la articulacién de fuelle al fraseo musical

A : Punto de apertura (fuelle sin aire).

r : Abrir y cerrar respectivamente.
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() Ligéramente algo mds répido; como contestando al tema anterior (compases 52-55).
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Estructura

*A

*B

C

- Imagen Presente

- Imagen Pasado

- Imagen Presente-Pasado
- Imagen Futuro

- Post-Imagen

- Imagen Retrospectiva

Extension-Escritura ( MII )

Bajos
( 4 voces en "Mi" )
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Indicaciones interpretativas

IMAGENES (1979)

compas
compas
compas
compas

compas

compas

31
73
95
174

195

Acordes
( 2 voces en "Mi" )

e

Escrito

a1

y 3 r

Tanto las indicaciones de Fuelle, Registracion, Digitacién, Tempo, etc son orientativas, y opcionales, pu-
diendo ser alteradas si con ello se consigue una mejora interpretativa.

La obra estd basada sobre cuatro esquemas de acompafiamiento (A, B, C y D) cuyo estudio previo se acon-
seja practicar con el fin de asimilar y automatizar tanto el ritmo, como la articulacién, lo que facilitard su in-
dependencia respecto a los ritmos y articulaciones que realiza la mano derecha:

* El acompafiamiento del MII estad pensado para una registracién del tipo , o similar, en la que bajos y acor-
des puedan percibirse disociados en dos ritmos independientes:

escrito

}

N7NS
hee | |
" |
aee | |
aee | |

oido e

%
™
%

¥

v
e
¥
v e

38



Alcala U. S.

Tito Marcos



ALCALA W, S.

[38)

_ —3—

J:il30
5 2 2 1 2 2

L _/A .
o AN

f. Iﬂ‘

L

articulado

i+ ¢ :

2 2
[a)
= =
[ fan YWY | @ P | @ I
Y
A.jl / e - o oh e
;34 ;34 i &/‘L

1

2 1 5
4 3) 2 1 301 2 1
\

[EE=ESssmamT

(e

et
.

e

~w Wy
e




ALCALA U.s.

© Tito Marcos. Método de acordeén. Revision: diciembre del 2000

© -

L8

)
&)

[
ﬁ [ 3
.
1Y
/' ~
B =
.
|
.
HJW.I
9
2 I
L el
W
1S
[ 1 3
g
b
e
I » -~
.
143
2 |
|
v. A
o o]
NC G

4

~

L8

-

L8

&)
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Monogréncico “| ectura a vista”

(10 afios de Pruebas de acceso)

Se recogen aqux’ una serie de obras escritas para valorar la
g nivel de (dirigido al objetivo de la
lnterl:)retacic')n instrumentab de los alumnos que acceden a las ense-

fianzas oficiales del RCSMM en la especialiclacl de Acordeon.

Las obras estan PCHSBCJBS Para CIUC PUCCJaﬂ intcgrarse simulténea-

mente ambas Pruebas: Analisis (interpretativo) y “Lecturaavista”.

Las condiciones de realizacién de las Pruebas Permiten clisponer al
alumno de un tiemPo aProximado de 60,/90 minutos para que dis-
tribuga libremente ambas tareas (anélisis e interpretacién) segun su

sistema de estudio y estrategias de aprenciizaﬂ'e Personales.

Se valora Principalmen’ce la relacion entre los siguientes factores:

cantidad/calidad de APrenclizaje/ Tieml:)o.

El concepto de “lectura a vista”, entendido como habilidad para
repentizar, en a “<jecucic’)n” de una obra escrita, se
interpreta aqui como la caPaci&ac{ de al:)rencler a interl:)rctar com-~
Prensivamente, una obra escrita, en un , Permi’cien&o
valorar mas objetivamente la relacion factorial de aprendizaje: Cali-

daci/TiemPoj determinante en sus futuros estudios.

Metamorfosis 11

(Actualizacion de Metamorfosis 8)



Lectura a vista: pdginas de referencia:
http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/home.html
http://acordeon.eresmas.net/acceso2002/prueba.html
http://acordeon.eresmas.net/acces02002/1.html

http://www.terra.es/personal/marcos54



PeuesA O LECTURA A VISTA

Cueso 2002/200%

S

&:/\J

»
=

o o]
-
.
- —h
—
T
v |a =N
q
o o |u -
ELH L

U

1)
| N | 14
N

L, 4

F )>).

N4

—~
o
@

ll

1)

&

~—~——

sTACe.

X

EXPRESIVO

L Y|

L s




N~

o -
: .
u'
| | | | At
= 5 . B ba- — N |
© - s . B e — %o —
L o yb% : g%‘g,vg —
LEGATO T T T ==
Fat T i behe ot . — ha—d:
1 I o — e 7\j§iv :
e poco oI v
e . (A . e & a2 . e Y e
s s sh,6 £R.E AR 2 gk iR ihE gR
PEROIENDOSE, POCA A POCO OIM
& &
I - o - ® & o o o - ’ &
l. (0] I.
K '
sTae
. . e oa i . 3 . Lé s s .
f2 o8 8 85,2 20 % 2b 5 28 2 20,2 22 8
/ ;_'!;_E—L'—;r‘——'—ﬁé, '=giﬁ@%%, ,
2 4 a
. * . o o - | o o o o - o
0
$e,8 tE,f FrgsF £:,°
- =¥ = ——¥—
&
e ® o o = o o
\"ll‘. F
19 '

SEMINARIO O ACOROEON PRUESA OE ACCESH BLRSO 200%/0% MIELEOLES % Ot TuL1o
METAMORFOSIS: HTTP://WWW.TELRA.E6/PE2SONALS/TME000

PROGRAMA : HTTP://WWW.TELRA.ES/PEQSONAL/MARCOS54

LASMM: WWW.2EAL-CONSEQV-MADRID.€5



$3'0130VH-N2ISNOD-TWZD NN “HAS DD
GS003YH,/YNOSB34,/53 Y3334 NN,/ abbk © YAY29034
000DHL/GYNOSB34/53'¥3235 NN //-dbbk *SIS0520MVIIA

01705 30 ¢ $3700231A $0/7007 05307 09390V 30 ¥33039 NO30300Y 30 QIZYNINZS

oo 0

i i
I I
I I
& - M o &

h o

A m\n, — —

= 4

$72: 24:: 3°3: %33l

-~

“HIC 0004 ¥ ¥204 “3S00N310334

Ak b e Y

$75% gigz 3750 P8

$735 3

2 95 Vg

o - . 413 000d
|, ode o4 —
L2 I -] I T FUuele o | | I [ —— a 4
1 ha'§ 1 T T ¥ g 4 [ 7 I T ¥l
L I Ll b | T T olg 4 | Q71
~ ha'} - —— T o0 o4 o1 g
| — 1 b4 v
— —
-~ o o -2 73 o
— \)
-0 o o .Q,.* o .\A;
r 1 r. A L3 4O
ki 7 Ve L] A1 0
L) L 1" Ll ’ | at
1| o7
v
, r P ——— | f " | p—— ]
e ——— — —J— 1 — — E—
r i I r r i r I - I I r J I r I I r i r A ol Y
& & & & ] I ] & & & A4
o o ——# o o o o
>

= —_—— = =

| |- I | |- i | g | |-
h @ h o @ h G h g h @ hg@ h N AP A P hg@® h g h g h Bk g® h S A N
A G AS GHN STHAOSH GgHAS GH PN GO A GgAS GHA S ASSA GgAS GHA PN g9 1V A
¢ e 9" ge" 979" "¢ e e e
. .

Sas

N

LY

——— Lmi P y—} !ﬂr
™y r A . ] Py I i b - . ] JL &)
11 r i |l L) r i A" 17 4
I \ I r i I \ I ¥ U7 ) A
7 Al 7 7 Al T 7 ﬁ

o’ o o 4 —
y.| a o r ] r i V4
=2 L° b o) A I | 4
7] | s = L°] ~ r A oY
l_ 1'7) A | CA~ A
‘\ \\
| 4 — . L
- i 4 — %O/
I @ & | r A LA 17 A
o o Py >y 4 o9 ) A
& =" r L
_ — &
- I [ ——— 4 Q V4
" A1 4 I I | ¥ T I I I 4
= 1 o0 4 |4 I 71 I I D' ~L sy
b bt r ¥/ “s _“ | “ % 01 o N
E— R R
] L
] 4 Q J ava )
| X ¥/ y. k¢ N~ 4 )
r i 4 o A" 17 A
o L] LY/} I T ) A
/IA_J_. " .\A‘_ ]
%007/7007 05309

YASIA ¥ ¥30LV3T 20 ¥8303g



PoLEsA D6 LEATURA A VIGTA

Cueso 200%5/2004
—— St " ™
o \ o -
[/ - - — —Y i !,_9—9 ——
i1
/_\ /\. 9 D N /—\
/I IVﬁ I‘ [~4 & L. 'I [~4
| A . g ’ P 4 ? ’ ) ? ’ ) /] 4
+4
— —
-\I’ . ’]_’ / y ’ [_’ r ’ ;_e—f 1‘ J
Mill &
22 A FIN
/I O la o 'I\ [~4 o '\ [~4 |
= BT =T 7T A A
T T L.
. . H Ve
- s b ete 5 Gash e lptt
i - A I . i
_ A i ~ . @ s ';’\. .
{ ] ! .;' ' 1 | IP_AE i i
= fro st g e = -V
+ 9
. Y h h P h
\Je i}g ) oY ,7 |
~ 4

S

[
X

Y




* P IS ST VS
lalibe 6 9 ha 07 ) v | e e F pa v :
b I b I b I b ’

*i
/_\" /_\'
B PPN S VL S B VT S VL
M“\ @ Za Babaja
0L
B PP, -2 St Wl v BT P i
/ R to? o 4o 14 o 2
SN S — T *ll‘lv'“vv'_%
+ 0
Oioya y ) Ny
\vl -‘7.’ i Il o/ ] /4 ’ ‘7.’ / ‘[ ':’
<]
M\\
FIN
9
_ L, r§ — —
I’ o—e— - pe |, FO—
- e Ve e T e 4

i ): vh — ’ i i N h, va N\ N
7 7y . ’ b-d—ﬁ }
Ml [£ , )
H SEMINARIO OE ACOROEON PeuEsh O ACceso CLRS0 L00%/04 LuNeS 7 0¢ TuLio
METAMORFOSIS: HTTP://WIW.TELRA.€S/PERSONALS/TME000

PoaeAMA : HTTP://WWW.TELRA.€5/PELSONAL/ MARCOSS4
ESMM: WWW.2EAL-CONSELV-MADRID.ES



S3'0120VH-NBISNGD-¥32 VM WS DB
YGSODBY/WNOSB34/53 V2334 VNN /444 © YHV20024
000DNL/5VNOSB34/53 V3335 NN, //-455H *S190320MVAIA

01705 36 L S3N01 0/5007 05307 05300 30 V33034 Ng30209Y 30 QI2YNINZS

]

¥~
N
I”

Ll 18
.

L 1N

N~

N~
" am)

;
(fi
1

(\

") ol
[l il ” | I J o Y L
\ Ll 1 7 7 11 7 i’ | 7 A r A 7
A | N y_. ] r_.] \ A | .. B [ r_. ]
Al A | !A ZA \
N
° “J13 A "HIC 0004 ¥ 000 m\_.
3 -
H - -
H i DA 4 . _ L
4 ] ] f a7
ra ¥/l I >y o/
\ { b | A | 4 V4
T I_ 7 I ¥/ ) 4
. S
- i -
P} o /A ® P 9 P o /2
| YA rJ A1 7 LA— i A
7 7 \ FA 7 g 711 I | A 1 z 7 & 71 7 g
A A N )QA AT )J — — . ] r.] _L )!4 AT
\
o ™
i
7 7 7 o g
. ... 1 . B A ™ B
\——*
V =
o — — ! e |
- T I I & I & T I I & T I ] o L)
[ —— o I (E——y | ——, Nt
T : s 1 S

h N

h §

|
N
.9
e
EESQ
S
EESQ
N
NESS

BE- N

i

b
N
§

$007/9007 05209

YASIA ¥ V301937 30 V33024




PRUEBA OE LLECTURA A VISTA

@ Qoeso 2004/2005
@
y i - - N .li= i = 1 B o
1 I . — ’ o i ® v 7
7 ” =
L4 m T g ‘
2oMico .
' " - '
rl i — 5‘ "\ s 1’ 1 b' bt s
e i ] o = 14
i I~ o /. (4 yi
o - 7 4 7
[ 7/ e |F I’ o N—w -4
{ d g—‘ - » T — 1 1 - +—
ohe’ . ohe & o g & e
s b . . . ba -
%:_h - [74 L4 L ’
y B s 7 yi = -
P 4 4
3 —
7
oho o ® 9 g 9 ® 9 g9 ® 5 o o °
|
~: . ——
ll 7 7 h ’ 7 . o - e = -
d | 4
5 I L4 r o
$ o /_ﬁ
by ¥
o L4 ® > o
W
[ I
'll - ] - ’ L2 L
7 _f .e. ?- '] '] ?- o’ -’
o * |4 % 'ﬂi e o © ite Migess
poco 2IT.
W - “To-
Si==es? . ==——

SEMINALIO OE ACOZOEON PeUESA O ACCESO QLSO L004/05 MIEReoLES T O TuLI0
METAMOZFOSIS: HTTP-//WWW.TEQRA.£9/PERSONALS/TMA000

PR0G2AMA : HTTP://WWW.TELLA.£S/PEQSONAL/MARCOSSA
LASMM: WWW.2EAL-CONSELV-MADRID.E6




Pouesa O LECTURA A VISTA

Coeso 2005/2000
& Polka
. o &
> ot ]c# o P F
[ / ' i e = ‘.
& ﬂ'_ T
articulado (staccato) —
S~ /AN S S S S
i ] ' ’ 4 ) | | !
(—F# — 74
@ ritmico
r A
- ® . .brho_ i
7 - :ﬁ: bl’ — —& I 3
I— E
molto rit.
. 15® . ‘ N 4
) 2T L\ e e L —
= e T —
hd e 3 ' 3 3 v |
Vals Lento
/] /]
o ¢ > ye v T e -
expresivo
') ' M 5_’ - ’ [ L4 r :é b' o
rl_L_l_h. @ Pl ; r) Pl E E Pl L . Vb Pl ; . h P b E_E_
\ e V V 4
P 4
L »
articulado (staccato)
9
= e et e e m— = & ==
[ #,% % 0p0 0,0 0,6 00 60 6 024 6 6 060

L ¢

poco a poco rit.

‘7

' )3

Ms

~— _/

4
—_—
]

© Tifo Mageos

\Ii

SEMINARIO OF ACOROEON PoUESA OE ACCESO BRSO 2005/06 LUNES 4 O€ TuLi0
METAMORPOSIS: HTTP//WWW.TERRA.ES/PERSONALS/TME000
PROGRAMA : HTTP://WWW.TELLA.65/PERSONAL/MARA0S54

L0SMM: WWW.2EAL-CONSERV-MADRID.ES




A

Ml = Mill

PeuesA O LECTURA A VISTA

CQuese 2006 /2007

'g,r T r T

"MH\=M| ) @ 3 5 |
6 ,°

lele—re pe —— p y
F T [ 1 T Tl 1T r

~—

-~y

-~

=

SEMINALIO OF ACOROEON PRUESA O ACCESO BRSO 2006/07 LUNES 5 O CuLl0
METAMORPOSIS: HTTP//WWW.TERRA.ES/PERSONALS/TME000

P20a2aMA - HTTP://WIW.TEQRA.€6/PEQSONAL/MARC OGS4

LESMM: #770://WWW.E000A.MADR10.026/WES/CSM.QEALLONSERVATORI0.MADRIO




19

zﬁl

Rl

1L\

1
\H,;

o

v ¢ 4

)

l..

4L

x b

.

expresivo

12



N

"?'frr r -

be . s hblé#t fb&:
iaa S, J;'V '“ ”
B ~

Pl rrTrrtrr{ Pl erlrelerl el




&

Ve Frr e crr o
— T—— = . —
i i T [ i id
ye 3 ¢ ‘
i : e )




/;,rfrrfr A S A EAE A X
8 x &
=S = = =i
.?,r r r r |




Povesa 06 Leatuea a Vista

CQueso 2000 /2007

[

-

A

i

[

-

r

[T

AJ

[ [T T

) Mi=Mil

J\

r

.

KR

;

1'M||l= Ml

5 0

71

L -

71
J\

s

I

Ji

r [

T

71

7

vy 4

J)

C |
e
'
e
Q Bl
B
-3
[ B
o | ]
AR
[ Y
\\. |
.
KN
[Tl ]
oL I
(S
TR e
<>
(S
[T 8]
b=
_ 9
T
Il =
TR %]
LT
i —
o 1]
T A
LN
_ B
BE .
TR(e__|
=
=9~ =

9 1

x5

y

expresivo

71 0

Ty L1
f

SeMINAIO OF ACOROECN PouEsA OE ACeso (LRt £006/07 LUNES 3 o€ SuLio
QCSMM: HITP://WWWW.E0VCA MADRIO.006/WEB/CSM. LEALEONSEQVATORIO.MADRIO

METAMOZFO515: HTTP://WI0W.TER2A.€6/PEQEONALS/TME000
PR0G2AMA - HTTP://WWW.TELRA €6/ PELSONAL/MARLOSOA

rL

[

.

.

-

71

157



¢ NS
e
-
N
e
LY
=]
b s o
[
Ny
o |
o .
<O @ __
e |
N
e |
N
| -
[
N |
o
LY
"
[ Y
NI A ]
N
o I
| -
Y L)
|
-
-~ -8

71

- L]
«© o_|

Cls
- L]
o] Tl
. 1
lo_| »
L
| L]
o] Tl
Y o
lo_| »

e

| L]
o |
. 1
lo_| v
-
- L]
Y
. TR
ol »
oo & _

Danm )y~ =< wvll

P r T

F T

i

N

P T

J\

247

.

i

A

71

12

1V47
61 e

[ YA

e

Bl

J\

01

x &




PeuesA O LECTURA A VISTA

_———_ Qoeso 2007/2008

LIL) L)
UI H‘ 4 133 v Ul H/
M T T v
inﬂv * N ahrn ) |.V = |
N
| VN
e R ¥
AN 411
v i L
S I *
N nl il
i >l
(. =
==
+£ ] e[
& N ‘ - v |
| | | - —
LU 0 v
~ @
N
&
»IR T
MANRY \4
“ ™ -
L e
L)
el de
[ ) L AN
-
-
Q]
L N -
L) [l ul}
TN = 11,‘ .L,Mrllw
N -
» =]
N
T L] -
7 . . [TTNs
¥ A £ i
LB Z N
TTTR 2
= LY -
z
\ 8 [ N )
-
[TTRY < ' R~
e
i . L
el
Tes =]
i il |
_V BN
1LY . | e
<
z " T "
3 \ “ N \
N
> | | |
BRNA 3 LY A
@ il b
"'.l l".l
N Hl N Sy AE N




A A

P 15&

-l

—~
&>

|

|
I_P™
&

-l

u-

[®

= Y
\ Js

Y — Y
|9 ]

& [
/4

I

.
2

|
|
o

LA

Poco eI,

ik
—XN
]
=
.
. Llly
-
Ny
gty
Q |
-n#
N
N
NE N
N
|
<
«
(Y
q
-

V — Y]

SEMINARIO OF ACOROEON: PRUESA OF ACCESO CURS0 2007/08 LUNES £ O TULI0

WES: HTTP-//WWW.TELA. €S/ PELSONAL/MARR OS54



Peuesa O LEOTURA A VISTA

Cuese 2007/2008

CON SWING

\ICJ

~
L
/]
7/

»
-
~

Il
~—

P

~—

|
S~

I |
Ly
S~

Il
)
S~

e

~—

-

‘wab[

—
. O

4

y — W]
AIC]
/

P4

J
B

o

et
h
/S —$

|
]
4

;

[ TN \ N
W
Q||
R N
. 3
L€
X
il
==
N \ N
-y e
. M-
<
A. [
. M-
N
i} ny
N
ST
e
. | e
N
-
1ing
; Bk \ W
AN
| | \ N
II— L1 YR
TEL ) \
Iy
LI
ul
-
Bas ol L]
-3 :
I\ N
=
A. [
Y &
N
I} Yy
N
ST
e
. | e
“I
o=t
1ing
[ N
\ Qe
S, (S

N YN

& ]

LN

\ I}

V = Y]
1

vl N[5 “ NN
.~ X
]
==
N 1
| LIS
—
Y Y
= i B/yre
Qe |
‘Hu#n
S e
N
-
L
s .
N < L)
<
«
¢
N
-
'xlloi
Ul
=\
I N
|
N, )
e
“/
Su N

SEMINARIO O¢ ACOROEON: PRUEBA O ACeso Curso £007/08 LUNES £ 0¢ TuLio

WEB: ATTP://WWW.TELLA.ES/PELSONAL/MARCOSHA



PeuesA O€ LECTURA A VISTA

@ _J~ - } Cueso £008/2009
[ 0? Ty a8 T, et v o= L hefe T 20 — e’ 1% =
'_?_I‘F U u.'_ﬂ.j 1. e o % !
= w = i

A

\D

N~

N~

h8" 8~

TN
wee
~
%
T N
. ﬁ&_!_&.__
~ T N
wee
~
%
\

PULSACION

il

=
|
L

AN

N~

N
N
S
ul
'y
<
N
=
\
=]
ry
el
X
|
L]
—=x
;
— -
Y
N
\
[
—XXT
[
*%‘
N
N

Y W — E . L f # EEE L ' E 4L§ )

N

= S S
n

|
"

SEMINALIO OF ACOROEON PRUEBA OE ACCESO QRSO 2008/09 LUNEST OE FuL1o
HT10://AC0R0EON. EQESMAS. NET/METAL/ LEQTORA/HOME. HTML
HITP://ACOR0EON.626SMAS. NET/A0CES0L00L/1 HTML
ROTP-//WWW.TEQLA.£S/PERSONAL/ MARCOSSA



')

—_ . i 3 . ./'\ —
’I ) ] ) =|

. @0 .6 ‘| ] .

’ & i‘ 8 . & i &
, , 7Y S N S—
7 I o— 1 i vi ye — 4 vi vi 4

— — - b_,_ z . po—e /e — — : E =

E - - - -

%IE i% AE : L e TS 13 e e EE
) o P% N — 2 e \ v 2
77— | - —H | | g o — + i/ +

s ' | | — ° o) ® o - — ’

SEMINARI0 O¢ ACOROEON Peuesh O¢ Acceso Cus 2008/09 LUNEST 0¢ TuLl

HOTP-//ACOROEON.EQESMAS. NET/METAL/LEATURA/ HOME.HTML
HITP-//ACOROEON.EQ6SMAS. NET/ACCESOLO0L/LHTML
RTTO-//WWW.TELRA.€S/PERSONAL/MARCOSS



PouesA OE LECTURA A VISTA

Cueso 2008/2009
/\I' | J Py '] | &
Iy Il 1 le P ded )
'l r A ] J‘l' _F % u'. Jl'n dﬂl'll 7 - ;ﬁ Le '. I|I ;dﬁ' [ Tﬁr -
= et ==

A
A
TN—
—
-
—
Ll
-

TN . — . :J;\' L . . —_—

y A ] - '_h .’ P Py Lll '_h' ] E

1 v > VE =i 4 > lq:
o - '} @0 O L4 ‘v o *“

| | |
J h Il h I' I' Il \ ]
I A TR '
PuLsACION
TR =N = = . =
O te® T L te"Fe T, Lehel : Lo, — , ke? 7°
‘ﬁ’ _.j:/' ;w- H"‘?’l' I '*'W‘Hj*ﬁl
& & i 2 L & ;
| A
e e e i A I T = = = L = o — 9
= . - L e SN —
’ ; - - : : - : o © . o o
@ i ¢ ¥ ¥ A
i ’ EUTTRPEP TS L S
7 ._._. il — n ﬁb ’ L2 b ? o/ 7® i E 2 ya E ¥ s —

\\

L)
TTOON®
N
S
TOON®
il |
"ﬂ .
= < S
-~
=
\_‘ l
‘Jﬁn \
s..‘
N

X Y|
'y
X Y8

) |

SEMINALIO OF ACOROEON PRUESA OE ACCES QLSO 2008/09 LUNEST OE FuLio
HT10://AC0R0EON. EQESMAS. NET/METAL/ LEQTURA/HOME. HTML
RITP-//ACOR0EON.E2ESMAS NET/A0CESOLO0L/L HTML

HITP-//WWW.TELRA. £6/PERSONAL/MARCOSHA



, ARTICULACION MeLODICA

MODELO AZMONICO S
Lo ,

MODELO IMPROVISACION

FS

[S)]

on

on

XA [ )

~ |
|
N

NS
{r

|
ELABORACION MOLTIPLE: COMBINACION A b 720
, , O o~ '
DesA220LLO MELOOIAD: PROGRESION A } oy ==\
O et
= = = == = Jr77
e e L L
—V “l'/ | EGEMPLO IMPROVISACION
= . _ G
. e e T et e T ——
L —= ] - ¢ o —= = o o fo
ELABORACION MOLTIPLE: COMBINACION B
Lo re re pe %
OesA220LLO MELODICO: ELABORACION B S 5 : b8 p¥t b8 p¥t y8” = y8”
/ e e o
@ f ' == 1 —_ § § § § § F § § i P i P P P
y - ‘,.'{: — ﬁ—'—%—'— PuLSACION
| 4 | ¥ g ||
— e ﬁﬁ:b;— i: #
?‘: ; | |
'll@ | o | | |
MooELo AQMONICS AQTICULACION 2iTMicA
E 4 )
- i
SolE —— I
Il llll
- P A—
&, COMBINACION OF MOD0S. . o , ,
ELABORACION MULTIPLE: COMBINACION B: CONCLUSION. ..
@ 1 2 2482 2 2 -
s gﬁhﬂﬂb = be
' { ‘ Ve I 7 ~ = o1t N
(ONTORNO MELODICS peveT 7 e e e T
he = 2 Ve
r
L] | 1 E - -
4 )i Y P - i b
‘ll‘. I I | =| ;l l"g ] I l. i p
-@; She @ .l@! : | ——

ETEMPLO

1 e "% 1 1 f%




A2TICULAGION MELODIOA

MOOELO AZMONICO

DesARR0LLO MELODICO: PROGRESION A

4 e e
= JFT

DeSA220LL0 MELODICO: ELASOZACION B

S

O o~
'/ Lo 7 4 e#i' )
= T~
L
: i
e e

ELABORACION MOLTIPLE: COMBINACION B

=

ARTICOLACION 2iTMica

© !
,l 7 ] #i: o JJ'. # e
= — 1&5;: i:
N
MOOELO AQMONICO
&
y A
#’:
J
CONTOZNO MELODICO

T

k)
Q)
N

1

ETEMPLO

i




MOOELO IMPROVISACION

I‘ @
/ - he e e
. L 4
—
e C———
AT 4
ECEMPLO IMPROVISACION
T — = he . b . =
L [ % f T be T b L T —
L : o o (— - e Sy : o o fe
fobe: e be: e o
: he° hg: he° he: he° b8 he°
PuLSACION
COMBINACION O€ M0DOS. .. o , ,
ELABORACION MOLTIPLE: COMBINAGION B: CONCLUSION. ..
@ L2 2412 2 ¢ = @
y i [~ ‘;b?‘h_ﬁ b (] él’
_pebe - = G ' R AT
L < -
e 4 ] i' I Vb
L) =t . P iam— !
'@; o @ — !@! ! i '
242 4 24 -



QUEBA OF LEATURA A VISTA prere a ©

Coeso 2009/2044
@ . "/\ . ~ A
o) O 7z - N & 7z N 7Z 7z
i —F i o g NP ,%ﬁ;&jf: E= b1 i
~ == = /T —S e T e Tt —
. p4 '\ 2 . >, -y
/.7 z 7 2 _ O D Y Je3 ; IR,
=< 15, o - = 6] o 7’ /—* A O
o o - — '
i b /—\ A
il —
o) s Z - N— 7Z s N N 7Z Z
%, i Y Y T4 o) Y N A i J ¥
] A /] X ¥ d/ /] (X /] V™) h 1Y dh 1T (X h
o J - N J i é / & ! 3 d U
~ S e ey e e B
. I 0,
{) L () L : - IV’ 'I I‘ lV’ 'l - l l ] b Vb L L
{ 3 é z - é f o "I] / : : / . ] th lﬂj 4 4
'] ) 7 - —
9 b4 b' ) — ~
b —— e A
pd o’ —
Lol Y a3 hees; NG 5 8 \ o | NS =5 ”
] A /1 | X2V i "‘II / L /] V™ Y1 a iy 1T & I
~ U _ 0'7 N O /] d AN | v é | T v i L1 .’ d J
—~ = 4 s | — o \7?/; T
e . — .
J.L L ._) et} L < L 1 Py /_\ @ Tiro Maeees | |
{) [r4 () L -~ e T i ] V& ] [r4
7 A, o) A o) p—) [ . yi o M g
A=< 9, A = 6] o 7/’ — /—- I . 2 O
17 ’ ” TR — ~ I
L LE0TURA A VISTA: PACA INTELPOETAR DIZECTAMENTE, SIN PREPAZACION PREVIA Seuaeio o¢ A°TT”:S/:::::;:‘E‘;‘;‘::::::/"Migizi t‘:::x;i:ii‘:::
1 HTTP-//ACOROEON.E2ESMAS.NET/ACCESOLO0L /L HTML]

H119-//




PeuEsA O LECTURA A VISTA paere 6

@ Cues £00%/2010
o £ ﬁ% of of .= Lo, b‘ﬁr e, ._,:5 _ .
o o Py Py Py Py i
ln 2 vy * vy . vy * . ? e f.f vy Wf.f gy |
— — —
{ y 7 7 7 - s =
& r & & e & o 2’9
pos Vi i & i & ;
I 4 |74 gl : '7 | .7
|v' |
: 4 E 2:
b . | . . E :
/ . y— ! | ¥
g ﬁm: — ! ' :
#0'
hab ot he £ . -
bttt A ' = : v —y—
— LJ LJ ' Ld
. L‘b.r_b [,b! . ngbEE bb:t nll - o o
H = o . a . . 2 ¥ v v >y v 2
/]’ ] 7 y A— 7 A S — y 4
- —_—— = — —
N~

SEMINALIO OF ACOROEON PRUESA O ACCESO QRSO 2009/L0 LUNES L O€ GuLio

HI1P://ACORDEON E2ESMAS. NET/METAL/LEATURA/HOME. RTML

2 HT10://AC0R0EON.£0€SMAS. NET/ACLESOLO0L/L HTML
HITP-//WWW.TELRA €6/PERSONAL/MARLOSHA




OV T et
7/ + Lo 2 =
"Iv: ) i ' ! 'yl
L g, ———
b I | . L’L% %LE é —
. : e 2'he | mlE— J
- = &
b
ot S S S S ; de:
7— | : | | i : pré8: ’
" ' ' | |
@
= s * £ = ::“E
o ————— ¥y v
= : :
3 3

N

D
~
S
OO NS
b))
T

)

poco a poco stacc. y accel.

SEMINALIO OF ACOROEON PRUEBA O ACCESO QURS0 2009/10 LUNES L O€ TuLI0

HITP-//ACOROEON. EQESMAS. NET/METAL/LEATURA/HOME. HTML

3 HTTP://ACOROEON. ELESMAS.NET/ACCESOLO0L/L HTML
RITP://WWW.TE2A.£6/PERSONAL/MAROSS4



PoUEBAS OF ACCESO A LAS ENSENANLAS OFICIALES CONOUCENTES A LOS TITULOS O GRAOUADO €N MUsleA: €SPEQIALIOAD O¢ ACORDEON: Eqegeialo L: LECTURA A VISTA

- L L o o o L- -

\
—

\

\

Coeso 2010744

N

AN

=== =

=

N~
YN

=+
aiil
aiil
o
aiil
|

-~
(L LY
(LY
L LY
(RLY

== i35 ¢ i

N
N
A
b

o f——7— ° # » #
A A A
/ b‘_ !—éﬂ—
” - b b = "w
. o# - . . L=
- i - ‘u' ':‘,v b? ,-g /E ?E E ﬁ_%/‘
b L '
b DN




T

L
/ , b = —=
— T i — " 4
- hs 7 4
. 4 k
1L P
’l L] 1
4 == ' s ¢ ¢ 2
- @ > @ - @
L ' A - r ' . . . pd
7 . e — .. - pr3—
{ .. 4 | - 4 — e £ -
#F T > i 4 ? 5 )
k & o L
/ o : , . o —Ha——3 23
#.9_ o 2
il - o — —
7 1
o
o
-
o v —
o — o — —
J
] A
J
] A
o SEMINARIO OF ACOROEON PRUEBA O€ ACCESO QLSO 200/1L MARTES L4 OF SEPTIEMBRE
a: i HITP-//ACOROEON. EQESMAS. NET/METAA/LECTURA/HOME. HTML
/ HT7P-//ACORDEON.EQESMAS NET/ACESOL00L/L HTML

HOTP-//WWW.TELRA.6/PERSONAL/MARCOS54

>

>



PouesA 06 LeaTURA ¢ ANALISIS Cueso L011/8010

e E—— e —— e e E—— e ——
22222+~ = s o= e s * 2 ¢ = 7
7
. S — e —— e I E— — ——+—
p—=2—=2=22*"— s e ¢ ¢ — s 4 2 ¢ 4 ¢ = L L2
7
S,
| ‘ J. | ‘ | e & & 4 s . N e & & s 4 s
7 :g.. = “ — \ = S S S S S S A | - I S S PR
& i S i —— 4 V I N — — Y = # } of'l' i ” #\5
P . P . \/
S -1 } } e e e E— —" ] ] S — —" ] ] S —
’l : LJ L r ] '] Y] ' 2 o Y2 Y] r' 2 L Y] r ] r' 2 r'] r ] Y] r'] Y2 =
s 1
oL s J PE— =, .
{ \; I N . A ) \ '\' — —— rar; - o, - - +
T ——t——— 7 —_— 4 \ T \ th- #‘p
. s . . P . p
9 1

SEMINARIO OF ACOROEON PeUESA O€ ACCESH CLRSH 2014/12, LUNES 4 O TuL10
RTTP://ACOROEON.ELESMAS. NET/METAL/ LEATURA/ HOME. HTML
RTTP-//ACOROEON.EQESMAS. NET/ACCESOLO0L/L. WML
HITP//WWW.TER2A.£6/PEQSONAL/MARCOSHL




o

&

&

O

T tT

Fin

o

&

o

;'
-

i

&

perdiéndose

s s
y- [

o

o

o
-

y 1

s
ol "

16

22

© fira Maaees.




J-d

D

71

L }J

©

.
™ g3
©

—

‘.

DO
4

oL

P

oL

O

oL

127

187



M 44

i

©
©
©

O
©

e
1 e

4’

N

¢ M 4

R yp—

|,
/]

o’

b3

'

L,

7

-

—

LT

>
Y

('S

=

o’

a0
il

3 ()7
351

2

4

a Fin

Ly o o o o

PV o® 9% 9% 9®

o

o% 9% o®
.

l od

o o o o o o

o

4

l odl

o®

o o o o
( ol od

b

ov o o7 o° o o

o o o o o o

J-d

al




loco

@ ironico

PouesA 06 LEaTURA v ANALISIS

(para MI botones)

b . Queso 2012/201%
o P
£ o
7 I
Y - 'E - - E - E—qﬁ
yi 14
P4
... (simile)
bo_ o
y A L4 P
T @
o~ ., =z
/ ~ — 7
" | |
o P o
b F ; o |
7 - @ 7 I
7 i 1 iy
n 1
- 1
< >
Y s A E—h E,
yi ¥ o ¥ 4 L4
/ ‘ =

R0SMM: SeMINAZIO OF AC0ROEON: PeuEsA OF Acaeso Cursd LOLL/13: MiEeeoLes L7 06 TONIO OeL 2012
HT10://ACOROEON. EQESMAS. NET/METAL/ LEQTURA/HOME. HTML
RITP://AC0R0EON. E26SMAS. NET/A0CESOL00L/L ML
HITP://0WW.TEQRA.66/PERSONAL/MARLOSHA



http://www.4shared.com/mp3/lVhDz_uF/12_online.html

loco

)
-

>

’.2‘

al)

)
-

\
2o

g':)

/

N )

1Y .

== F :' \ !'
o/

ﬂ!z

=

)
s

ilz

=

ilz

’.’2

=

)
-




loco

@ meno mosso

-b#%bﬁbbﬁsﬁza- o o
o V2 ' A ——————— " ———
1 | F yr
bg Hﬁg 5
_ATtb 'ﬁ'l 1 y | Lh\o ~
‘l‘.r" "Il / b O O \'I]'
(= & o
\~/ 7
poco rit. i = | iﬁlg
== ===
4 1
(Relacién MIV/IIL: C/es) MII MIII
o /
e 2 e - :
I —pehe—* = S T
| — | |
—.hlnbg 2 s | | >
[ T/ ] ! O
|E5E: b3 g
Y tﬁév\/g o
~—— L—
1 o/
poco rit. =% Iﬁdi.
\,
2
MII



loé) cadenza . #! )
o — —
3 o #'— #— — +
3 b, bo_ £ — — — — 5
1 Vi
J il 1b
{ ) *
— I ! J K
@ ke 5
accel.
(opeional) LM
3 J— J— R —_— — -
—3— 3 3 lb £ #: — - -
\ . Nbe "V - *E - = l’bﬁ:/;—ﬁﬁ pE=B
lh b he ¥ S
S— 3 —_— © Tiro Magess
b P ’ > A/_‘;_\ —3— B
A ——— ‘AA
At o phe—8—— = 5
| A L4 (] 1L J
| | — | e o
/_3\ —3—
= Y] < &
O ——e—= ¢ eo
4 N 4
3

MII (Relacion MII/IIT: Cleb)

Q0SMM: SeMINARIO O ACCROEON: Peugsh OF Acaeso Cueso L010/18: MIEeaoLes 17 06 TuNIO DeL 2012
HT10.//AC0ROEON. EQESMAS. NET/METAL/ LEQTURA/HOME. HTML

RITP://AC0R0EON.E26SMAS. NET/A0CESOL00L/L HTML

HITP://0WW.TEQ2A.66/PERSONAL/MARLOSHA



Pouesa 0 LeaTuea v ANALISIS
@ (ejercicio pensado para MI botones) Cueso 101%/ 1014

., . /—\ . — . —

T LN Ll arn

-

rl
T i » T i .
.‘.
@ 2
I— — — j | E r — — — - . I— — — J' | E r — — . é
I/ I - = - = 2
P i P i | P i
b Y A o :
b o — e o — b o —
) b‘ i i
(YR CE 10 s
Vi ] o
P4
= - |
M\H (MUI/III al unisono opcional)
® 1
A
Y bl o
l" o @ . I 4 j' rj ] - 1 V7 < o |'| " =

RN
‘)
A

N
L]
A
L]
NS
)
A

‘ .
LK
j
N

?

N~

S
(Y

-~
N

LI Ay [T Sy ed ) ) )
{, . : s . : o
/ ’ ‘%
) o e

ROSMM: SeMINARI0 O€ ACOROEON: PRLESA O ACCESO BRSO 2015/14: 17 O GUNIO OeL 2045

HITP://AC0R0EON.E2ESMAS. NET/METAL/LERTURA/ HOME. ATML

PAGINA 1 HITP://ACOR0EON.E26SMAS. NET/A0CESOL00L/L HTML
RTTP-//0L.000PB0XUSELCONTENT.00M/U/L01889/P2062AMA/ INOEX. HTML


https://www.dropbox.com/s/vs11z9ic2nlsh1z/acceso%202013.mp3

Pouesa 06 LeaTuRA ¥ ANALISIS
(ejercicio pensado para MI botones)
T, . T~ o, A

iP5 isiminhals?lniaisPdP5ininin

Cuesd 201%/7014

7> 1 I E é 1‘b :
s7ot v - -
o
y AT 1 M aTTT
Gl | se® - :
o/’ L4 P & -
5 ) . :
e I pe’” = — < — = —,

N

L Y]
L

/ b |
{ @ !1 o — & @ .1 |
> @ @ ®s
loco  FINAL (oreionaL) gt
< .. .
‘l . o o Y o E A
o ® — T T ® T @
7 " >
r
; -‘ — — — — —
poco ogese. b ° %J
, '9‘ — » | b
o | ' L’
= re 4 -
° @
() )
LOSMM: SeMINARIO O¢ ACOR0EON: PouesA O Accesd CuRso L045/14: 17 0 CuNIO OeL 2043

RTTP://ACOROEON.ELESMAS. NET/METAL/LEATURA/HOME. HTML
PAGINA 1 RTTP-//ACOROEON.E2ESMAS.NET/ACCESOLO0L/LHTML
RTTP-//0L.000PB0XUSELCONTENT.00M/U/L01889/P2062AMA/ INOEX. HTML


https://www.dropbox.com/s/vs11z9ic2nlsh1z/acceso%202013.mp3

D +12

— @

Final —

AM

.

[TTN
[T

N~

>,

N Jd ] T T
. b b: o £ b b:

/- g ! -
4

S, . N, , —— ", A
— _J [;F._._ — — _J [;F-_ —
‘ =" = et G
o b B o =
L b‘ [’1‘ o ; p b o ; p s o g
(3+1+2)
o —
3+2 3 3+2

Acceso 2013: ejemplo de esquema generativo (13/06/2013)

., e, . A
T pyP ¢
\ 01%: /@ o . /O o — :
| | | | I I I I | Ill | [ | | (| | | |:|
. b o o = o ot o —
R+R R+b(d+2) R+2

N~

:

Q
LY

I
9

) XN

N
L]

#/:\' . b'—l-'—b-lb-' b o P 'ﬁﬁr'_\, . {b, !
[, @
/ . 4
S,
::i:i:—_“\\u //”__::n P PRI
s0o 1| | Jbhpdp | 1) 4 4 ) ,
7 . : o’ ¢ . : o
|,
/ y 2

Simbolos:

I Iniciadores |

G Generadores

Formulas generativas |

D +9

N\’

Desplazamiento +9 (6% M)

AC Articulacion Correlativa

C Combinacién |

PR Polirritmia |

PM Polimetria |

CM Contorno Melédico

AR Analisis Ritmico

AM Andlisis Métrico



Pevesa 0¢ LecTuea ¢ ANALISIS

(ejercicio pensado para MI botones)

Queso 201%/2044
ANALISIS METRICO/RITMICO: POLIMETRIA/POLIRRITMIA
3+% R+4+Q 3+2 R+3+2
., . >, T,
d ) ST T Jl I alinla
{ _— >
® e T 5 X
o o ® -
. b l’t o — b l’! e b [’:2 ’3 —
/ . : : . :
I .
oo add o dde)
! —4-‘1‘ ‘—‘!_‘1 —‘-1‘ & — — :i
b. o o — p b o — ‘1' o —
T ;
3+2 3 3+2 R (3+1+2)
g I rr L]
—  ~, ., T~ ., T, , T~ 4
. o . o o
/ boo! 2
oot L o & —
[ | R N T O T T |l U T T O O N I B | il
b b! e — o o o, —
Y - B
R+ R+b(4+2) R+ 3+2
>, ., N, ., T, A
T pylainnsroly
1 é r _1'A &
o r

:

b.bi o

.
I
R X VB

N
.




Nivel de conocimientos previos

Centro S

Nivel de salida (30%)

N

o

Referentes
E

-

Esquema conceptual

>

Prueba de acceso

Centro E

Nivel de suficiencia
(Referente)

T

Factores

Nivel de entrada (70%)

N

o

(Condiciones)

Parametros:
Alumno Profesor .
h’—/ Comprension
Comprensivos FE{ZPL?:L?Qad
. - Interpretativos g
Interpretar comprensivamente Conocimientos . Fluidez
AT -  — Valorar  — . Expresivos o
(analisis /interpretacion) (Competencias) Téeni Precision
\ p ecnicos X .
. . . Py Etc Slmultanle!dad
| ‘ | ' Automaticidad
» o Rapidez
Prueba EP_rue_b_a Optimizacién
~ (Ejercicio) (Ejercicio) Etc.
| N .
Contenidos
(musicales)
- o
Capacidades .
De entrada (Estrategias de aprendizaje) De salida
N . N o N o
|
Visual

— Auditivo ?
_ - _

N

Pasos (esquema/ejemplo): procesos comprensivos: sucesivos 0 en paralelo... Pasos (esquema /ejemplo): procesos expresivos: sucesivos o en paralelo...
Comprensién, desde el punto de vista tedrico (conceptual), del ejercicio/
problema: objetivo: comprension de la relacion de factores: nivel
(comprensivo)/tiempo (limitacidon del tiempo disponible para la preparacién de
la prueba: andlisis/interpretacion...).

Comprensién, desde el punto de vista practico (expresivo/motor), del ejercicio /
problema: objetivo: comprension de la relacion de factores: nivel (expresivo)/
tiempo (limitacidn del tiempo disponible para la preparacién de la prueba:
analisis/interpretacion...).

Lectura (decodificacién): de simbolos (grafica) e ideas (conceptos): lectura
comprensiva.

Lectura (decodificacion motora): lectura motora (Digitacion/manuacion/
sincronizacion manual/etc.): integracion topografico/motora.

Codificacién significativa (conceptualizacién: en ideas (conceptos)
manejables...): agrupamientos, relacién contenido/posicién (estructuracion y
simplificacion grafica), etc.

Codificacién significativa (motora): agrupamiento significativo (en funcion de las
ideas musicales...): relacidon contenido/posicion (estructuracién y simplificaciéon
grafica).

Comprensién (niveles comprensivos): grafico/simbdlico, temporal (tempo,
métrica, ritmo, textura ritmica (diacrdnica/sincrénica), etc.), tonal (textura
melddica (diacrénica/sincrénica), etc.), estructural (estructura de ideas),
timbrico, dindmico, articulatorio, expresivo, etc.

Comprensién motora (niveles comprensivos -en funcién del objetivo-):
integracion de la articulacién motora con la estructura de ideas (ver ejemplo)...

Interpretacion (expresiva): creacién progresiva y estructurada de la idea de
como (me) suena...(paralelamente retroalimentada (cotejada) con la idea
Interpretacion (comprensiva): creacion de la idea de como tiene que sonar... (previa...) de cdmo tiene que sonar...).
Deteccidn de problemas: comprensivos/expresivos (en funcidn del objetivo):
clasificacién: niveles de complejidad/consumo temporal...

Deteccién de problemas: comprensivos/expresivos (en funcién del objetivo):
clasificacién: niveles de complejidad/consumo temporal...

Planteamiento de soluciones: en funcion del objetivo (y criterios de valor):
parciales/globales...

Planteamiento de soluciones: en funcién del objetivo (valores): parciales/
globales particulares/generales: expresion comprensiva de la idea, expresion
técnica de la idea, niveles expresivos de profundizacién, etc.
Distribucidn y estructuracion del trabajo (temporalizacidn del anélisis...)
Distribucion del trabajo (temporalizacién de la practica...)
Solucién de problemas:
Solucién de problemas:
Estrategias de trabajo (ensayo/estudio): procesos analdgicos/heuristicos...
Vinculacién con MLP (semantica): transferencia... Estrategias de trabajo (ensayo/estudio): procesos analégicos/heuristicos...
Re/agrupamientos conceptuales: estructuracion (analisis estructural)... Vinculacién con MLP (motora -repertorio motor...-): transferencia...
Repaso: de mantenimiento/elaboracién/ampliacion/etc. (no repeticion...) Re/agrupamiento motor (l/iberacidon de atencidn...)
Etc. Descontextualizacion, des/agrupamiento (desmontaje), montaje, etc. de
ideas complejas.
Repaso: de mantenimiento/elaboracién/ampliacion/etc. (no
repeticion...)
Toma de decisiones en funcién de los resultados: ajuste de estrategias en la Etc.
solucion de problemas.

Valoracion de resultados

Valoracion de resultados
Etc.

Toma de decisiones en funcion de los resultados: ajuste de estrategias en la
Interpretacion expresiva: estudio expresivo motor (previo analisis solucién de problemas.
comprensivo...)...

Etc.

Interpretacion, realizacién de la prueba, en el tiempo estimado de preparacion...

. > .

Problemas (algunos ejemplos): Conceptos (en preparacion):

Excesivo consumo de atencién debido a la falta de
estrategias cognitivas y técnicas de estudio...

decodificacion motora: relaciéon notacional/topografica

Codificacién significativa (motora): patrén armaénico: tipo,
Bajo nivel comprensivo (condicionado por el nivel inversién, posicién, etc.
expresivo...): falta de equilibrio...

Desvinculacién MLP/MCP:
Falta de estrategias de vinculacion que impiden la
trasferencia de conocimiento que, por ejemplo, pueden hacer
que aprendamos dos veces el mismo (o parte del)

conocimiento que ya poseemos (ver ejemplo)...

Liberacidon de atencion:
Transferencia:

Desvinculacion MLP/MCP debido a la falta de integracion del Etc.
conocimiento...

El cambio de contexto no nos permite reconocer una misma
idea...

Creacion de nuevos esquemas en lugar de transformar uno
similar (ver ejemplo)...

La falta de comprension (repaso de elaboracidon/
integracion...) facilita el olvido...

Etc.


https://www.dropbox.com/s/204n8hjo3rlcgww/ORDEN%202369%20prueba%20espec%C3%ADfica%20de%20acceso.pdf
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rCsMm: seminario de acordedn: pruebas de acceso 2013/14: ejercicio de lectura/analisis (lunes 23 de junio de 2014)

Mapa conceptual del ejercicio

Generacion de esquemas motores a partir de iniciadores intervalo/topograficos
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(Digitaciones)

]

EOOE

5@32

MII

MII

Rl

L)

<

MII

MII

®

4(3) 4

5(4)

3

:

:

:

:

=

=

R

el .
S

‘AN
N A —

‘e

©

2
4

o
o

-
[ —

4

5(4)

45) 34
1

5#

43)

1(2)



rCsMm: Seminario de Acordeon: pruebas de acceso 2014/15: ejercicio de lectura/andlisis (viernes 26 de junio)
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* Este ejercicio trata de representar una parodia critica desmitificadora (Reggaeton Remix Mash-up...) de la actual concepcion del sistema de ensefianza en el »CsMm, tan cercano en todo al espiritu de la lomce:
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José Ignacio Wert: "Hay asignaturas (1éase musicas) que distraen (1€ase sobran)"...
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* Este ejercicio trata de representar una parodia critica desmitificadora (Reggaeton Remix Mash-up...) de la actual concepcion del sistema de ensefianza en el »CsMm, tan cercano en todo al espiritu de la lomce:

José Ignacio Wert: "Hay asignaturas (1éase musicas) que distraen (1€ase sobran)"...
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LECTURA A VISTA: consideraciones sobre un caso de “prueba de lectura a vista”

SEGUNDA PRUEBA DE ACCESO LOGSE (Curso 02/03):

Fecha de la prueba: 3/7/2002.

Lugar: Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid.

Obra: Prueba de lectura a vista Curso 2002/2003

Condiciones de la prueba: 10 minutos de lectura (con instrumento, sin hacerlo sonar) previa a la interpretacién.
Baremacién: 70% interpretacién, 15% andlisis y 15% lectura a vista.

Andlisis: Obra: Sonata fantasia (primera hoja)

Alumnos presentados: 2 (pasan los dos). Tres preinscritos (todos botones en MI)

Modalidad instrumental: botones

PLANTEAMIENTOS
La Obra, original, compuesta especificamente para la prueba se basa en dos consideraciones principales:

Modalidad instrumental: MI/MIIL. Se excluye el MII (incluido en la prueba de andlisis) y se considera el
MI como genérico (teclas y/o botones)

Funcién (objetivo) de la prueba: valoracién sobre el conocimiento de contenidos conceptual/procedi-
mentales, especialmente: ritmicos, arménicos y estrategias procedimentales relativas a la tarea en cuestién.

CONTENIDOS OBSERVADOS

Comprensivos: dirigidos hacia la comprensién de la Obra como ordenacién de ideas (unidad) con un fin esté-
tico/expresivo.

Expresivos: los contenidos expresivos, algunos indicados explicitamente (marcas de expresion), son introdu-
cidos como el elemento de mayor dificultad de realizacién puesto que su ejecucién implica un nivel com-
prensivo mds general e integrado y un mayor control de los elementos (tanto conceptuales como motores)
requiriendo una mayor profundidad (tiempo...) del procesamiento. De ahi su incompatibilidad con el con-
cepto mds mecdnico de “lectura a vista”, que hace que en algunos casos pasen desapercibidos o, en el peor de
los casos, se omitan deliberadamente...

Procedimentales: estrategias: creacién de un plan en funcién de las condiciones de la prueba (ver arriba), pro-
cedimientos derivados del andlisis guiado por los datos o guiado conceptualmente (abajo/arriba o arriba/abajo
respectivamente), etc. La Obra estd pensada, por concepciones pedagdgicas y metodoldgicas, para que se faci-
lite su procesamiento (tanto motor como comprensivo) a través de un andlisis guiado conceptualmente
(top/down). Ejemplo: en los compases 7/8, escribir el nimero del dedo que cambia la posicién del acorde en
el MIII (2 0 5) o sea, digitar los cambios de posicién (estrategia de memorizacién visual), puede ayudar a resol-
ver la textura ritmica de tal fragmento y del siguiente, facilitando la automatizacién (estrategia de liberacién
de atencién...) del disefio ritmico/motor en el MIIIL. Para ello el “lector” deberd primero “comprender” (agru-
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pamiento de entrada/salida) las dos posiciones en que se basa el acompafiamiento (inversién una de la otra) y
seguidamente integrar este esquema ritmico (distribucién de tres sonidos en dos posiciones) dentro de la pul-
sacién del esquema métrico (12/8) con el fin de automatizarlo e integrarlo finalmente con el esquema rit-
mico/arménico en progresién del MI (estrategias de ordenacién ritmica).

Motores (repertorio motor): La Obra hace hincapié en la coordinacién ritmica entre manuales de esquemas
motores bdsicos @rimitivos motores): octavas, quintas, inversiones, progresiones o transportes (cromdticas,
modales, terceras menores, etc.), etc. Aqui habria que tener en cuenta las diferencias topografico/motoras de
las distintas modalidades de MI (teclas/botones) que, por ejemplo, en los compases 7/8 (MI), facilitaria la rea-
lizacién del motivo arménico en progresién en un manual de teclas, propiciando un agrupamiento de salida
(motor) mds simple que en un manual de botones (a pesar de la mayor capacidad de transporte del mismo...).
Tanto este como otros problemas inherentes a la concepcién heterogénea del instrumento deberfan tenerse en
cuenta en la realizacién de este tipo de pruebas debido a la transcendencia de las mismas. ..

Ritmico/polirritmicos: contenidos polirritmicos planteados tanto desde su perspectiva grafica, (escritura/per-
cepcién visual), como desde su distribucién y coordinacién entre manuales. En general, excepto en la intro-
duccién, el MIII tiene un cardcter mds automatizable, mis de fondo (requiriendo mds préctica intensiva...),
siendo el MI el que consume mds “atencién ritmica’.

Armdnicos: Se tienen en cuenta distintos elementos: modales (MIII c. 1), armonfa de quintas (MI cc. 1,2y
MIII c. 3...), armdnico tonales (MI c. 7/8), etc.

Desarrollos estructurales: progresiones cromdticas (MI c. 1, MIII c. 3), tonales (MI cc. 7/8), transporte: de
tercera MI/I1l c. 11/12, etc.

Lectura a vista...: aunque pensada a un Zempo de 60, se ha omitido tal indicacién (eliminando el condicio-
namiento temporal) con el fin de que el intérprete resolviera el problema del Zempo en funcién de diversos valo-
res: expresion de unidad, calidad interpretativa, valores estéticos, etc., en funcién de sus capacidades de “lec-
tura’.

Topografia sonora: Se tienen en cuenta las topografias sonoras bdsicas en ambos manuales: cc. 1, 2, 7/8, etc.
de manera que se facilite en lo posible el agrupamiento de salida (motor). Por ejemplo, en los cc. 1/2 MIII, el
“lector” deberd procesar ambos compases como una unidad junto con su contorno y direccién melddicas, libe-
rando el mdximo de atencién de la misma.

VALORACION

La evaluacién deberfa considerarse como elemento complementario dentro de la Prueba General (15%)
teniendo en cuenta, entre otros, los siguientes valores:

Velocidad de lectura: desde la perspectiva (como expresion) de la velocidad comprensiva
Capacidad de sintesis conceptual/motora: agrupamientos de entrada/salida (conceptual/motora).
Capacidad de andlisis: tanto de la situacién global de la prueba, como de los detalles de su realizacién.

Andlisis: ritmico (polirritmias), armdnico (quintas, modal, tonal, etc.), desarrollos (procedimientos composi-
tivos), estructural (texturas, forma, etc.), etc.
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Coordinacién ritmica: coordinacién e independencia de los manuales desde la perspectiva de su control rit-

mico: MI/TIT c. 7
Automatizacién motora: velocidad de asimilacién: cc. 5, 7 MIII

Capacidad de procesamiento "arriba/abajo” (guiado conceptualmemte), evidencia de sus “conocimientos pre-
. »
vios”.

Repertorio motor: disponibilidad de esquemas motores a los que se adapten (o con los que se identifiquen)
los diversos motivos musicales de la Obra.

Capacidad de lectura analitica: con el objeto de expresar valores estéticos: estructuracién y articulacién de las
ideas y secciones, puntos de tensién expresiva, seguimiento del contorno y movimiento melédico, etc.

OBSERVACIONES
Falta de estrategias cognitivas y procesamiento guiado conceptualmente.

Falta de "expresividad" (como expresién de la falta de comprensién): en general se omiten las indicaciones
(marcas) expresivas (tanto implicitas como explicitas) a causa de un andlisis guiado bdsicamente por los datos
(abajo/arriba) que imposibilita (debido a las limitaciones temporales de la prueba) la llegada a los esquemas
comprensivos generales, especialmente en obras donde las referencias a los conocimientos previos del alumno
son limitadas.

Posible falta de una ordenacién y estructuracién de los conocimientos previos en el alumno que permitan (en
este tipo de pruebas) una rdpida y clara activacién en la MLP (memoria a largo plazo) de los contenidos (con-
ceptuales y motores) cuando estos son identificados en el procesamiento dentro de la MO (memoria opera-
tiva).

EJEMPLO DE ESTRATEGIA:

No se tienen en cuenta los procesamientos mds automdticos: Manuales, Registracién, Compds (métrica),
tonalidad (armaduras), etc.

Se parte de un procesamiento guiado conceptualmente (arriba/abajo): busqueda de esquemas unificadores:
arménicos, ritmicos, estructurales, etc., alterndndose con el procesamiento contrario (guiado por los datos),
cuando el agrupamiento lo requiera, tanto de entrada (comprensivo) como de salida (motor), liberando aten-
cién mediante estrategias de: “troceo” (chunks mds pequenos)/repeticién (automatizacion)/unidn (chunks
mayores de salida), repeticién acumulativa, etc.

Elemento unificador estructural: dos secciones:
12: 5 ideas, la primera como elemento con funcién introductoria/reexpositivo/conclusiva
22: desarrollo (dindmico...) conclusivo de la 52 idea.

Elemento unificador del lenguaje: armonia de quintas: acorde de quintas: arménico/arpegiado
Desarrollo en MI: arménico, movimiento cromdtico: cc.1, 2
Desarrollo en MIII:
1°: arménico (arpegiado-acumulativo-), movimiento cromdtico: cc. 3/4
20: desarrollo en dos posiciones (octavas): cc. 5/12 (integracién métrica, automatizacién..., mar-
cas visuales en los cambios de posicidn, etc.); ver ejemplo en el punto 3 de los Contenidos.
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Serie modal en MIII: cc.1/2; ver dltimo punto de los Contenidos.

Desarrollos ritmicos: integracién ritmica de los elementos dentro de la métrica del compds (12/8)
integracién métrica: MI cc.3/4
integracién métrica: MI cc.5/6
integracién métrica: MI cc.7/8
integracién métrica: MI cc.9/10

Desarrollos polirritmicos de las 5 ideas

Distribucién temporal de dificultades en funcién del procesamiento anterior dirigido hacia el objetivo final
en funcién de las limitaciones temporales. ..

Etc.

Evidentemente las estrategias se configurardn en funcién de los esquemas y niveles de conocimiento, proce-
dimientos, estrategias, experiencia y prdctica en este tipo de pruebas, estados internos (motivacién, concen-
tracidn, etc.), factores, que, entre otros, deberdn concurrir hacia las demandas de la prueba, a menudo mal defi-
nidas por parte de los tribunales encargados de su valoracién...
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Acordeén y lectura a Vista

Introduccién
Pruebas de acceso Logse
Contexto legal

- Obras para las pruebas de acceso: Cursos 2002/2010 formatos: HTML, # y _q:ij
ploos :

Kleine Stiicke fur Akkordeon Fughetta 3 ricercari Impertinence
BIBLIOGRAFIA

INTRODUCCION

La lectura a vista, contemplada como contenido de la asignatura Repentizacion, Improvisacion
y Acompaiamiento, dentro del curriculo del grado superior de las ensefianzas de Mdusica,
plantea algunos problemas tanto desde el punto de vista de su concepcién como de su ensefianza
y funcién pedagdgica. Con este trabajo pretendemos iniciar un estudio de caracter interdisciplinar
donde se analicen concepciones, metodologias y posibles finalidades y funciones de esta materia
en el marco del aprendizaje instrumental y en concreto del acordedn (tema especifico de nuestro
interés), en sus distintas modalidades.

Debido a su complejidad hemos comenzado limitandonos al ambito de aplicacion de la ensefianza
LOGSE en la comunidad de Madrid, teniendo en cuenta los distintos niveles de ensefianza
(elemental/medio/superior) y su proxima imparticion (prevista para el afo académico 2003/2004)
en los Cursos 3° y 4° (12 créditos -120 horas-) del ciclo superior.

Por supuesto, este trabajo esta abierto a cualquier tipo de colaboracion personal y desde cualquier
area de investigacion.

A continuacion se presentan unos puntos de arranque, a modo de indice tematico a partir de los
cuales se iran organizando los temas desarrollando el material:

Concepto de "lectura a vista":

Como indicador del nivel de desarrollo global (interdisciplinar...) de la capacidad de
aprendizaje (capacidad correlacional...):

Facilidad para "leer" repertorio (factor velocidad...)

Indicador de "repertorio motor" y técnica instrumental

Indicador de la capacidad de "agrupamiento": de entrada (comprensivo) y de salida (expresivo/motor)
Facilidad para "estudiar" (factor tiempo...)

Indicador de la capacidad de recursos para adaptarse al objetivo, disposicion de variedad de procesos y
estrategias, etc.

Etc.

Como capacidad para /leer a un determinado tipo de escritura con uno o varios manuales
combinados (modalidad instrumental): MI, MIII, MII, MI/II, MI/III, etc.


http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/home.html#in
http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/home.html#12
http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/home.html#cl
http://acordeon.eresmas.net/acceso2002/10.html
http://dc251.4shared.com/download/-WNTKuHh/Pruebas-audio.pdf
http://dc14.4shared.com/download/50703589/a164e300/pruebas-audio.pdf
http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/ejemplos/obra.html
http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/ejemplos/haendel.html
http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/ejemplos/ricerc.html
http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/ejemplos/haende.html

Como determinante del factor "Tiempo"...como variante de la lectura cantada (sol/feo):
igual agrupamiento de entrada/distinto agrupamiento de salida (vocal/subvocal-
motor/submotor)

Concepcion de la lectura como lectura comprensiva o como decodificacion de simbolos

Concepcién LOGSE...

Caracteristicas de la "lectura a vista" en el acordeodn:
Tres manuales combinables
Dos tipos de escritura: MI/III y MII, éste con distintas notaciones...

Problemas derivados de la falta de estandarizacion de las infraestructuras no sustituibles
(D. A. Norman, E/ ordenador invisible, Paidés 1998, p. 139)

Diversificacién de Pedagogias...

Etc.

Tipos de lectura: caracteristicas
Musicales: melodia, ritmo, armonia, etc.
Instrumentales: manuales visuales: un sistema (/ineal), dos sistemas (zigzagueante)

Interna: movimientos oculares regresivos: mas comprension...; externa: sin regresiones...
(énfasis en el aspecto expresivo mas que el comprensivo...)

Etc.

Planteamientos pedagdgicos:
Material que facilite el procesamiento arriba/abajo.
Adaptacion del material al conocimiento del alumno.

Ejercicios de decodificacién especificos del lenguaje acordeonistico: alturas, acordes,
distribucién de las partes entre los manuales, etc.

Practica dirigida al desarrollo de la lectura a vista de las caracteristicas mas empleadas
en la grafia del repertorio acordeonistico.

CONSIDERACIONES:

Facilidad: factores: Distinta facilidad/velocidad de agrupacion visual/comprensiva y
facilidad/velocidad de agrupaciéon/expresiéon motora.

Andlisis de la audicion (feedback auditivo): como factor facilitador de la vision...:
inferencias sonoras y visuales

Diferencias del lector experto y el inexperto (iguales limitaciones visuales-distinta
cantidad/calidad de procesamiento): en qué se diferencian, como desarrollar los
procedimientos que emplea el experto (menor regresion, mayor agrupamiento, etc.):
creacidn de ejercicios: ver ejemplos en musica original...: seleccion de material

instrumentales: en funcion del tipo de manual
temporales: cantidad de informacidén (bits...)

musicales: tipo de informacion, texturas, lenguajes, esquemas compositivos, etc.

Ejercicios (desarrollo del agrupamiento de entrada y de salida):


http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/home.html#cl

Tocar cada parte (manual/mano) procesando s6lamente un parametro: ver velocidad de
lectura: notas, sin ritmo, en un solo manual; ritmos sin entonacidn; etc.

Ejercicios de decodificacion: ritmos, acordes, contornos, etc.tocar adaptando el Tempo
(taps) a la lectura, controlando la entrada de informacidon (autoadministrando el input)

Comprobar la velocidad de lectura en cada (mano/manual) con distintos tipos de
lenguajes

Preguntas:

ées mas facil leer en MI o MIII?:

Depende de la informacidn: diferentes dificultades de procesamiento en funcidén del agrupamiento de
salida (motor): acordes disminuidos, progresiones, transporte, series cromaticas, modales, etc.

Ver ejemplos...

inicio

bibliografia 1
bibliografia 2

PRUEBA DE ACCESO LOGSE (Curso 01/02)

Primera prueba de acceso Logse: REAL DECRETO 617/1995, de 21 de abril. BOE num.
134 Martes 6 junio 1995, y ORDEN de 1754/2001, de 11 de mayo, del Consejero de
Educacién, por la que se establece el curriculo del grado superior de las ensenanzas de
Musica. (B.O.C.M. NUm. 120 martes 22 de mayo de 2001).

Obra: Kleine Stiicke fiir Akkordeon

Condiciones de la prueba: 5 minutos de lectura (sin instrumento) previa a la interpretacion.
Baremacion: 70% interpretacién, 20% analisis y 10% lectura a vista.

Analisis: Obra: Kleine Stiicke fiir Akkordeon

Alumnos presentados: 3 (ingresan los tres).

Modalidad instrumental: teclas

PRUEBA DE ACCESO LOGSE

Obra: Prueba de lectura a vista Curso 2002/2003

Condiciones de la prueba: 10 minutos de lectura (con instrumento, sin hacerlo sonar) previa a la
interpretacion.

Baremacion: 70% interpretacién, 15% analisis y 15% lectura a vista.
Analisis: Obra: Sonata fantasia (primera hoja)

Alumnos presentados: 2 (pasan los dos).

Modalidad instrumental: botones

PRUEBA DE ACCESO LOGSE

Obra: Prueba de lectura a vista Curso 2003/2004


http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/home.html#0
http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/home.html#b
http://acordeon.eresmas.net/meta5/biblio.html
http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/home.html#12
http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/ejemplos/obra.html
http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/ejemplos/obra.html
http://acordeon.eresmas.net/acceso2002/prueba.html
http://acordeon.eresmas.net/acceso2002/sonata.html
http://acordeon.eresmas.net/ingreso3.pdf

Condiciones de la prueba: 10 minutos de lectura (con instrumento, sin hacerlo sonar) previa a la
interpretacion.

Baremacion: 70% interpretacién, 15% analisis y 15% lectura a vista.
Analisis: Obra:Prueba de lectura a vista
Alumnos presentados: 4 (pasan los dos).
Modalidad instrumental: botones
CONTEXTO LEGAL

Anexos I (materias) y II (contenidos): ORDEN de 1754/2001, de 11 de mayo, del
Consejero de Educaciéon, por la que se establece el curriculo del grado superior de las
ensefianzas de Mdusica.

ANEXO I (MATERIAS):ver enlace
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